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1930 இற்குப் பிற்பட்ட ஈழத்து நவீன நாடகங்களில் யதார்த்தவாதத்தினதும் 
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Abstract 
 

This study examines the ways in which dramatic texts and their performances after 1930 employed two 

distinct theatrical tendencies: realism and anti-realism and investigates the factors that influenced their 

emergence. The research is based on selected dramatic texts as well as several theatrical performances 

observed by the researcher. The findings indicate that plays produced around themes such as class 

struggle and ethnic liberation often adopted anti-realistic theatrical forms. Such productions tended to 

seek immediate and generalized social effects, while also reflecting the influence of communist 

ideological perspectives. Furthermore, the militarized suppression related to the ethnic conflict created 

a context that demanded stylized theatrical modes.  Furthermore, an examination of the content of the 

dramatic texts demonstrates how the emergence of the ethnic conflict undermined and ultimately 

marginalized the growth and influence of communism, which had previously been significant in Sri 

Lanka.  The study also considers how Western literary and theatrical ideas contributed to the emergence 

of early realistic drama in Eelam. In contrast, the circumstances created by the internal war are examined 

to understand how they naturally fostered the development of realism in Tamil theatre. Over a period of 

nearly eighty years, the research questions how and why stylized theatre, realistic theatre, or hybrid 

forms combining both approaches were employed in practice. Data for the study were gathered through 

textual analysis of dramatic texts and through the researcher’s experiential observations of selected 

theatrical performances. The analysis is conducted through theoretical perspectives such as post-

structuralism and postcolonial theory, along with the framework of reflection theory, qualitative 

approach and is supported by narrative and discourse analysis. A key conclusion of this research is that 

the anti-realistic tradition has been employed as an effective means to generalize social issues and 

produce urgent social impact. Conversely, when individuals confront the pressures brought about by 

civil war, distancing themselves from collective representation, a realist theatrical mode tends to emerge. 

This study will be useful for literary scholars, theatre practitioners, critics, students and teachers in 

theatre studies, as well as scholars in the fields of politics, culture, philosophy, and psychology. 
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ஆய்வுச் சுருக்கம் 

 

இந்த ஆய்வானது 1930 க்கு பிற்பட்ட நாடக எழுத்துருக்களும் அவற்றின் ஆற்றுகககளும் இரு வவறுபட்ட 

தளங்களான யதார்த்தவாதப் வபாக்ககயும் யதார்த்தவிவ ாதப் வபாக்ககயும் ககயாண்ட முகைகை 

பற்றியும் அவற்றிற்குப் பின்னால் இருக்கிை கா ணிகள் பற்றியும் ஆ ாய்கிைது. வதர்ந்ததடுக்கப்பட்ட 

எழுத்துருக்ககளயும், பார்கவயிட்ட சில நாடகங்ககளயும் அடிப்பகடயாகக் தகாண்டு இதற்கான 

தகவல்கள் தி ட்டப்பட்டன. வர்க்கப் வபா ாட்டத்கதயும், இனவிடுதகலப் வபா ாட்டத்கதயும் 

அடிப்பகடயாகக் தகாண்டு உருவாக்கப்பட்ட நாடகங்கள் யதார்த்த விவ ாதைாய் இருந்தவதாடு அந்த 

வைாடியிலான நாடகங்கள் தபாதுகைப்படுத்தப்பட்ட உடனடி விகளவுககளயும் வவண்டி நின்ைன 

என்பதும் தகாமியூனிசியக் வகாட்பாடுகள் அவற்றுள் தெல்வாக்குச் தெலுத்தியகதயும் இனப்பி ச்சிகனயின் 

இ ாணுவ அடக்குமுகைகள் வைாடிப்படுத்தப்பட்ட அ ங்கக வவண்டி நின்ைகதயும் கண்டறிய முடிந்தது. 

அத்வதாடு இலங்ககயில் அதிகம் தெல்வாக்குச் தெலுத்தியிருந்த தகாமியூனிெத்தின் வளர்ச்சிகய  

இனப்பி ச்சிகனயின் வதாற்ைைானது ெரிவகடயச் தெய்து   இல்லாைல் ஆக்கப்பட்டகத நாடக 

எழுத்துருக்களின் உள்ளடக்கங்கள் மூலம்  அறியமுடிந்தது. வைற்குலக இலக்கியச் சிந்தகனகள் ஆ ம்பகால 

யதார்த்த நாடகங்ககள உருவாக்க உதவின. உள்நாட்டு யுத்தமும், அதன் சூழலும் எவ்வாறு இயல்பாகவவ 

யதார்த்தவாதத்கத வதாற்றுவிக்க உதவின என்பது பற்றியும் இங்கு பரிசீலிக்கப்படுகிைது. 80 வருட கால 

இகடதவளியில் வைாடிப்படுத்தப்பட்ட அ ங்கும் யதார்த்த அ ங்கும் அல்லது இ ண்டும் கலந்த அ ங்கப் 

வபாக்குகள் எவ்வாறு ஏன் பயன்பாட்டில் இருந்தன? என்பது ஆய்வுப் பி ச்சிகனயின் வகள்வியாக இங்கு 

அகைகிைது. தகவல்வெகரிப்பில் நாடக எழுத்துருப் பகுப்பாய்வும் ஆய்வாளன் பார்த்த சில நாடக 

அனுபவங்களும் பங்களிப்புச் தெய்கின்ைன. பின்கட்டகைப்புவாதம், பின்காலனித்துவம் வபான்ைவற்றின் 

பார்கவவயாடு, பி திபலிப்பியக் தகாள்கககயயும் (Reflexivity) அடிப்பகடயாகக் தகாண்டு ஆய்வு 

தெய்யப்படுவவதாடு, எடுத்துக ப்பு பகுப்பாய்வும், உக யாடற் பகுப்பாய்வும் (Narrative and discourse 

analysis), வைற்தகாள்ளப்பட்டுள்ளது. இந்த ஆய்வில் வதறிய விடயைாகக் தவளித்ததரிவது, வதகவகயயும் 

உடனடி விகளகவயும் தகாண்டு வருவதற்கும் பி ச்சிகனககளப் தபாதுகைப்படுத்திக் காட்டுவதற்கும் 

யதார்த்தவிவ ாத ை பு பயன்படுகிைததன்றும், ைக்கள் பி திநிதித்துவத்திலிருந்து  விலகி, உள்நாட்டு யுத்தம் 

கா ணைாய் வந்த தநருக்கீடுகள் தனிைனிதப் பி ச்சிகனககள உருவாக்கியதபாழுது அங்வக யதார்த்த 

அ ங்கப்வபாக்கு வைற்கிளம்பியகதயும் குறிப்பிடலாம். இந்த ஆய்வு இலக்கியகா ர்களுக்கும், நாடகச் 

தெயற்பாட்டாளர்களுக்கும், விைர்ெகர்களுக்கும், நாடகத்துகைொர் ைாணவர்களுக்கும், ஆசிரியர்களுக்கும், 

வைலும் அ சியல், பண்பாடு, தைய்யியல், உளவியல் துகையினருக்கும் பயனுள்ளதாக அகையும். 
 

திறவுச் த ாற்கள்: யதார்த்தம், யதார்த்தவிவ ாதம், வர்க்கமு ண், இனமு ண். 

 

அறிமுகம் 

 

இந்த ஆய்வானது நாடகப்பனுவல்ககள (Dramatic Text) நாடக எழுத்துருக்ககள (Script) 

அடிப்பகடயாகக் தகாண்டு, குறித்த கால வக யகைக்குள் வதான்றிய யதார்த்த, யதார்த்தவிவ ாத 

வைாடிகளின் நாடக உருவாக்கங்களின் பின்னணியில் தெல்வாக்குச் தெலுத்திய கா ணிககளக் 

கண்டறியும் தபாருட்டு வைற்தகாள்ளப்பட்டது. நாடக எழுத்துருக்ககள தவவ்வவறு வநாக்குகளில் 

ஆ ாயப்பட வவண்டிய வதகவ ஈழத்தமிழ் அ ங்கில் அவசியைாகிைது. அதற்குப் பி தான கா ணம் 

நாடக எழுத்துக்ககள முகைப்படியாக எழுதுகிை ெந்ததி உருவாக்கம் மிகக் குகைவாகக் 

காணப்படுவதாகும். நவீன நாடகங்களில் நாடகத்தின் வககயும், வைாடியும்,  நாடகக் கட்டகைப்பு, 

பாத்தி  வார்ப்பு, நாடக தைாழிநகட, நாடகங்கள் வபசிய ெமூக அ சியல் பி ச்சிகனகள், 

ைாற்ைங்கள் எனப் பல்வவறு பகுதிகள் விரிவான ஆய்வுகள் தெய்யப்பட வவண்டியுள்ளன. 

அவற்றுள் கூத்து, இகெநாடகம், தைாழிதபயர்ப்பு நாடகங்கள் வபான்ைன இன்தனாரு தளத்தில் 

ஆய்வு தெய்யப்பட வவண்டிய வதகவ காணப்படுகிைது. நாடக எழுத்துருக்ககள ஆய்வு தெய்வதன் 

மூலம் நாடகம் எழுதுவதற்கான நுட்பங்களும் திைன்களும் கண்டறியப் படுவதற்கான 

ெந்தர்ப்பங்கள் உண்டு. எனவவ நாடக எழுத்துருக்கள் பற்றிய ஆய்வு இன்றியகையாதகவயாகக் 

காணப்படுகிைது.  
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ஈழத்து நாடகத்துகைகயப் தபாறுத்தளவில் கல்விச் தெயற்பாடு, நாடகத் தயாரிப்பு, தநறியாள்கக, 

நடிப்பு, காண்பியம் வபான்ைவற்றிற்கு தகாடுக்கப்படுகின்ை முக்கியத்துவம் நாடகப் 

பகுப்பாய்வுக்கும் நாடக எழுத்துருவாக்கத்திற்கும் தகாடுக்கப்படுவது குகைந்த அளவிவலவய 

உள்ளது. அதனால் இவ்வககயான எழுத்துருப் பகுப்பாய்வுகள் முக்கியத்துவம் தபறுகின்ைன. 

இந்த ஆய்கவப் தபாறுத்தளவில் எழுத்துருவாக்கமும் அதன் ஆற்றுகக முகைகையும் 

முக்கியத்துவப்படுத்தப்படுகின்ைன. அகவ யதார்த்தம், யதார்த்த விவ ாதம் ொர்ந்த இரு 

வபாக்குககளயும் பரிசீலிப்பதன் மூலம் நாடகத்தின் உருவ உள்ளடக்கம் வபான்ைவற்றின் 

வவறுபட்ட வதாற்ைக் கா ணிககளக் கண்டறியலாம். நவீன நாடகங்களின் வதாற்ைத்திற்கு பின்னால் 

ஒரு நிகலயான அ சியல் வபாக்கும், சித்தாந்தங்களும் தெல்வாக்குச் தெலுத்துகின்ைன. ெந்தி குைார் 

கூறுவது வபால 'தமிழர் பண்பாட்டில் நாடகங்கள் பி வதெ தனித்துவத்துடனும், ெமூகக் 

கட்டகைப்புடனும், அதன் ொதிக் கட்டகைப்புடனும், அ சியல் பின்புலத்துடனும், குறித்த ைக்கள் 

குழுைத்தின் நிகனவுகளுடனும் எழுதப்பட்டகவயாகும்' (2024, ப.1). குறிப்பாக வர்க்க அ சியகல 

அடிப்பகடயாகக் தகாண்ட தகாமியூனிசிய சிந்தகனயும் இனப்பி ச்சிகனகய அடிப்பகடயாகக் 

தகாண்ட அ சியலுவை பி தான பங்கு வகித்திருப்பகத  இந்த ஆய்வு தவளிப்படுத்துகிைது. 

இடதுொரிச் சிந்தகனயின் ஆ ம்பைானது ‘1935 ஆம் ஆண்டளவில் ெர்வவதெக் தகாள்ககயுகடய 

இடதுொரி இயக்கத்திற்கு வித்திட்டது. வர்க்க ரீதியான எண்ணங்களும் வதான்றின’ என்ை கூற்றும் 

அத்வதாடு 'இவ் உணர்கவ வளர்க்க இலக்கியத்கதச் ொதனைாகக் தகாள்ளும் எழுத்தாளர் ஒரு 

பிரிவின ாகவும், வர்க்கவபதத்கத ஒழிக்க முகனயும் எழுத்தாளர் ைறுபிரிவின ாகவும் இன்று 

ஈழத்துத் தமிழ் இலக்கிய உலகிவல இருொ ார் உளர்' (தொக்கலிங்கம், 1977, பக்.103,156) என்ை 

கூற்றும் இங்கு கருத்தில் தகாள்ளத்தக்கது.  

 

வைற்படி விடயைானது தவளிப்பகடயான எல்வலாருக்கும் ததரிந்த உண்கையாக இருந்தவபாதும் 

இந்த அ சியல் வபாக்குகள் நாடகங்களின் உருவத்திலும், வைாடிகளிலும், வகககளிலும் தபரும் 

தெல்வாக்ககச் தெலுத்துகின்ைன என்பகத இந்த ஆய்வு தவளிக்தகாண்டு வருகிைது. இந்த 

ஆய்வில் தவளிப்படுகிை அல்லது கண்டறியப்படுகிை தபரியததாரு உண்கை யாததனில்,  

அ சியல் ொர்ந்த கருத்தியகலப் தபருந்ததாகக ைக்களுடன் ததாடர்புதகாள்ள, வகாட்பாட்டு 

அறிவூட்ட குறியீட்டு முகையும், வைாடிப்படுத்தப்பட்ட முகையும் தகாண்ட யதார்த்தவிவ ாத 

நாடக தவளிப்பாட்டு முகை தபாருத்தைாக இருந்தகதயும் அவதவவகள ஒரு ெமூக தநருக்கடி, 

அ சியல் தநருக்கடி வபான்ைன தீவி ைான அல்லது வைாெைான பக்கவிகளவுககள 

அகடயும்வபாது அங்கு யதார்த்தவாத முகையில் தபரும்பாலும் நாடகங்கள் உருவானகதயும் 

காணமுடிந்தது. இதில் எது ெரியானது என்பதற்கு அப்பால் 'பகழயது புதியதற்கு வழிவகுக்கிைது, 

பின்னர் அதுவவ பகழயதாகிைது' (Styan, 2009, P.1) என்ை கூற்றுத்தான் தபாருத்தைானது.   

 

ஆய்வுப் பி ச்சிகனயின் கூற்று 

 

தமிழ் அ ங்ககப் தபாறுத்தவக யில் பா ம்பரிய அ ங்கு வைாடிப்படுத்தப்பட்ட 

தவளிப்பாடுககளவய அதிகம் தகாண்டுள்ளது.  ஆற்றுககயிலும் வவட உடுப்புகளிலும் வைாடிப் 

படுத்தப்பட்ட தவளிப்பாடு அதிகளவில் இருக்கும். கூத்துகளில் பாடல்கள் மூலம் ககத 

தொல்லப்படும் அதில் வரும் உக யாடல்கள் ொதா ண வபச்சிலிருந்து வவறுபட்டு இழுத்து வபசும் 

தன்கைவயாடு விருத்தம்வபால காணப்படுகிைது. இந்தப் பின்னணியில் அதன் பின்னர் வந்த 

தபரும்பாலான நவீன நாடகங்களிலும், பாத்தி  உருவாக்கங்களிலும், நடிப்பிலும், 

ககதக்கட்டகைப்பிலும் வைாடிப்படுத்தப்பட்ட பண்புகவள அதிகம் காணப்படுகின்ைன. தமிழ் 

நவீன அ ங்கின் இருப்பில் வர்க்கப்வபா ாட்டமும் இனமு ண்ொர் யுத்தத்தின் வருககயும் ஒரு 

புதிய பண்பு தகாண்ட வைாடிப்படுத்தப்பட்ட அ ங்கப்வபாக்காக உருைாறியகத 

அவதானிக்கலாம்.  அவ்வாதைனில் வைற்குலகுவபால ஏன் யதார்த்தைாக நாடகங்களின் வதாற்ைம் 

குறிப்பிடும்படியாக வ வில்கல என்பகத ஏற்தகனவவ நடந்த நாடகங்ககள அடிப்பகடயாகக் 

தகாண்டும் நாடக தயாரிப்பின் தெயல்முகை அனுபவங்ககள அடிப்பகடயாகக் தகாண்டும் 

ஆ ாயப்பட்டுள்ளது.  குழந்கத ை.ெண்முகலிங்கத்தின் நாடக உருவாக்கத்தில் தபரும்பாலானகவ 
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யதார்த்த விவ ாத நாடகங்களாகக் காணப்படுகின்ைன. யுத்தத்தின் பக்கவிகளவுகள் அதிகரித்த 

பின்னர் அவ து நாடகங்களின் வபாக்கில் யதார்த்தப் பண்பு வ த்ததாடங்கியகத அவ து நாடக 

உருவாக்கங்களில் காணலாம். எனினும் நகடமுகையில் தமிழ் பா ம்பரியத்தின் ெைகால 

நடிகர்களது உடலில் யதார்த்த விவ ாத, வைாடிப்படுத்தப்பட்ட, மிககப்படுத்தப்பட்ட 

அகெவுகவள இலகுவாக தவளிப்பட்டகத தெயன்முகைகளில் காணமுடிகிைது. எனவவ 

இங்குள்ள ஆய்வுப் பி ச்சிகன யதார்த்தவாதத்கதக் காட்டிலும் யதார்த்தவிவ ாத, 

வைாடிப்படுத்தப்பட்ட நடிப்பு தவளிப்பாடுகள்தான் அதிகைாக வருகிைது. ஏன் யாதார்த்தமும் 

யதார்த்தவிவ ாதமும் காலத்தின் வதகவவயாடு இகணந்தும் பிரிந்தும் இருந்தது என்பது இங்குள்ள 

பி ச்சிகனயாகும்.  

 

ஆய்வு வினாக்களும் ரநாக்குகளும் 

 

1. பா ம்பரிய அ ங்கின் ததாடர்ச்சியாக வைாடிப்படுத்தப்பட்ட முகைகை நவீன அ ங்கில் 

காணப்பட்டதா?  

2. யதார்த்தத்கதக் காட்டிலும் வைாடிப்படுத்தப்பட்ட ஆற்றுககமுகை ஏன் தமிழ் நவீன 

அ ங்கில் முதன்கையானதாக தவளிப்படுகிைது?  

3. வர்க்கப் பி ச்சிகனயும், இனப்பி ச்சிகனயின் யுத்தமும் முதன்கை தபற்ைதால் ஏற்பட்ட 

வடிவ ைாற்ைங்கள் என்ன? 

 

இந்த ஆய்வின் பி தான இலக்கு அல்லது வநாக்கு (Aim) குறித்த காலத்திற்குள் யதார்த்தவிவ ாத 

அ ங்க நுட்பங்கள் அதிக பயன்பாட்டிற்கு வந்ததற்கான கா ணத்கதயும், அந்தப்வபாக்கு யதார்த்த 

நாடகைாக நிகலைாற்ைம் தபற்ைதற்கிகடயிலான படிமுகைகயயும்  அவற்றிற்கான கா ணிககளக் 

கண்டறிவதாக அகைகிைது.  

 

நாடக இலக்கியத்தின் த ல்தநறிகளும் ஆய்வு இகடதவளியும் 

 

உலக அ ங்கில் நாடக எழுத்துருக்கள் பற்றிய கட்டுக களும் ஆய்வுகளும் நூல்களும் அதிகளவில் 

தவளிவந்திருக்கின்ைன. ஈழத்கதப் தபாறுத்தளவில் நாடக விைர்ெனங்கள் தவளிவந்த அளவுக்கு 

நாடக எழுத்துருப் பகுப்பாய்வுகவளா, கட்டுக கவளா, நூல்கவளா தவளிவ வில்கல. 

பல்ககலக்கழக ைட்டங்களில் ஆங்காங்வக எழுத்துருக்கள் பற்றிய ஆய்வுகள் நடந்திருக்கின்ைன 

எனினும் 'ஈழத்து தமிழ் நாடக இலக்கிய வளர்ச்சி' (1977) என்ை தொக்கலிங்கத்தின் நூவல நாடக 

இலக்கியங்கள் பற்றிய ஒரு பருைட்டான ஆய்கவ வைற்தகாண்டிருக்கிைது. அவதவபால 

பகுதியளவில் ஆற்றுககககள அடிப்பகடயாகக் தகாண்டு காக .தெ.சுந்த ம்பிள்கள, சிவத்தம்பி, 

தைௌனகுரு வபான்வைாரும் நாடகங்களின் வபாக்குகள் பற்றி ஆ ாய்ந்துள்ளனர். அவதவபால 

ெந்தி குைாரின் சில நூல்கள் எழுத்துருக் கட்டகைப்பு, வகாட்பாடுகள் பற்றி வநாக்குகிைது. நாடக 

எழுத்துருக்ககள அடிப்பகடயாகக் தகாண்ட ஆய்வுகள் அதிலும் குறிப்பாக ெைகால நாடக 

எழுத்துருக்கள் அதற்கு முந்கதய நாடக எழுத்துருக்கள் பற்றிய ஆய்வுகள் குகைவாக இருப்பவதாடு 

அவற்றின் உருவ உள்ளடக்க ைாறுபாடுகள் எப்படி நடந்துள்ளன என்று பார்க்கப்படாதிருப்பவத 

இந்த ஆய்வின் இகடதவளியாகக் (Research Gap) தகாள்ளப்படுகிைது. தபாதுவாக நாடக 

எழுத்துருக்களில்;  ெைகாலத்தில் காணப்படுகிை நகடமுகைப் பி ச்சிகன யாததனில், நாடகங்கள் 

வைகடவயற்றுவதற்கான குறிப்புகளாக அகைந்திருப்பதுதான். அவற்கை நூலாக தவளியிட்டால் 

வாெக ால் புரிந்துதகாள்ள முடியாத நிகல ஏற்படுவவதாடு, இன்தனாருவ ால் தநறியாள்கக  

தெய்ய முடியாத நிகலயும் காணப்படுகிைது. ஆகவவ எழுத்துருவாக்கத்தில் இலக்கியக் கனதியின் 

வதகவப்பாடு வவண்டப்படுகிைது. நாடகம் ஆற்றுகக தெய்வகத பி தானப்படுத்திவய 

எழுதப்படுகிைததன்றும் வாசிப்பு வநாக்ககப் பி தானப்படுத்தி எடுதப்படவில்கல என்ை 

வாதமும் காணப்படுகிைது. ஒரு நாடகம் அக்கால ெமூகத்கதப் பி திபலித்ததற்கான ஆதா த்கத 

இலக்கியக்கனதி கலந்த நாடக எழுத்துருக்கள் வாயிலாகத்தான் தபருைளவில் தகாண்டிருக்க 
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முடியும்.  குகைந்தபட்ெம் ஒரு எழுத்துருகவ அதன் அடுத்த ெந்ததியில் ஒரு தநறியாளர் 

தநறிப்படுத்துவதற்கான விப ங்கவளாடு இருக்க வவண்டுைானால் ெற்று இலக்கியக்கனதி 

வதகவப்படுகிைது. ஆதலால் இந்த ஆய்வு அந்த இலக்கிய தவற்றிடத்கத எவ்வாறு நி ப்ப முடியும் 

என்பகதயும் பகுதியளவில் பரிசீலிக்கிைது.  

 

இலங்ககயில் நாடக வடிவங்கள் பல்வவறு சூழல், வ லாற்றுப் பின்னணிகளில் பல கட்டங்ககளக் 

கடந்து பரிணாைவளர்ச்சி தபற்றுள்ளன. காலனித்துவ ஆதிக்கத்திற்கு முன்பாக, பா ம்பரிய கூத்து 

வாய்தைாழி ை பின் மூலம் ைனனப்படுத்திக் கற்றுக்தகாடுக்கப்பட்டு அடுத்த தகலமுகைக்கு 

ககைாைப்பட்டது. அகவ தபரும்பாலும் ஒகலச்சுவடி எனப்படும் பகன ஒகலக் ககப்பி திகளில் 

தெய்யுள் வடிவில் எழுதப்பட்டிருந்தன. இப்பனுவல்கள் பு ாண இதிகாெக் ககதகளிலிருந்து 

தபைப்பட்ட கருப்தபாருகள கையப்படுத்தியிருந்தன. வபார்த்துக்வகயர் ஆட்சிகாலத்தில், இந்து, 

தபௌத்த ெைய வழிபாட்டுத்தலங்கள் பல அழிக்கப்பட்டன (Abeyasinghe> 1996>  P.206).  இதகனத் 

ததாடர்ந்து, 'இங்கு நகடமுகையில் இருந்த பா ம்பரியக் கூத்து வடிவங்கள் ைாற்ைம் 

தெய்யப்பட்டு, அவர்களின் ெையக் கருத்தியல்ககளப் ப ப்புவதற்காக ைறுவடிவம் தபற்ைது' (1993, 

ப.56) என்று தைௌனகுரு குறிப்பிட்டுள்ளார். அவ து கருத்துப்படி கூத்தில் புதிய ெைய 

உள்ளடக்கங்ககள உட்படுத்திய புதிய ை தபான்று உருவானது சுட்டிக்காட்டப்படுகிைது. 

 

விக்வடாரிய நாடகப் பண்புககள உள்வாங்கிய பார்சி நாடக ை கபதயாட்டிய இகெநாடகம், 

இந்தியாவின் தமிழ் நாட்டிலிருந்து இலங்ககக்கு வந்தவதாடு அது தபரும் வ வவற்கபப் தபற்ைது. 

இந்திய வைற்கத்திய ை புகள் சுவதசிய நாடக வளர்ச்சியில் ஏற்படுத்திய தாக்கம் குறிப்பிடத்தக்கது. 

இதன் மூலம் பு ாண ெமூகப் பி ச்சிகனகள் ஆற்றுகக வாயிலாக தவளிப்படுத்தப்பட்டன 

(சுந்த ம்பிள்கள, 1990, ப.77). 1911ஆம் ஆண்டு பம்ைல் ெம்பந்த முதலியாரின் தாக்கம் உக யாடகல 

கையப்படுத்தப்பட்ட கட்டகைப்புச் சிைப்புகடய நாடக வடிவங்களுக்கு வழிவகுத்தது 

(தொக்கலிங்கம், 1977, ப.15). அதன் ததாடர்ச்சியாக தொர்ணலிங்கத்தின் அ ங்கச் தெயற்பாடுகள் 

வருகின்ைன. கணபதிப்பிள்கள வபச்சுவழக்குத் தமிழில் யதார்த்தவாதம் ொர்ந்த நாடகங்ககள 

அறிமுகப்படுத்தினார் (தொக்கலிங்கம்,1977, ப.112). 1956க்குப் பிந்கதய அ சியல் விழிப்புணர்வு 

புதிய நாடகத் திகெககள ஊக்குவித்தது (தைௌனகுரு, 1993, ப.162).  

 

வைலும், வித்யானந்தனின் பா ம்பரிய மீட்தடடுப்பு, இ ாவவணென் வபான்ை பகடப்புகள் 

வழியாக, பா ம்பரியக்கூத்கத நவீன சூழலில் மீளகைத்தன. அவதவவகள, 1956ஆம் ஆண்டின் 

அ சியல் ைாற்ைங்கள் இனப்பி ச்சிகனயின் வைாதல்களின் ததாடக்கைாகவும் அதன் விகளவாக 

இனக்கலவ ங்களும் நடந்தன. ெஞ்சீவா பீபிள்ஸ் என்பவக  வைற்வகாள் காட்டி, 'அப்வபாது 

சிங்களக் கும்பல் தகாழும்பில் தமிழர்ககளத் தாக்கின. வன்முகை திருவகாணைகல, 

யாழ்ப்பாணத்திலும் தவடித்தது' எனக் குறிப்பிடுகிைார் (Sanjeewa, 2021, P.826). இதன் பின்னணியில், 

இனப்பி ச்சிகனகய கையைாகக் தகாண்ட துவ ாகிகள் (1956) என்ை நாடகத்கத கணபதிப்பிள்கள 

எழுதினார். எனினும் இக்காலகட்டங்களில் இனப்பி ச்சிகனகய கையப்படுத்திய 

நாடகங்ககளக்காட்டிலும் ெைத்துவக் வகாட்பாட்கட அடிப்பகடயாகக்தகாண்ட வர்க்கப் 

வபா ாட்டத்கத தவளிப்படுத்தும் நாடகங்கள் அதிகளவில் இலங்ககயில் வதாற்ைம்தபற்ைன. 

வர்க்கப்பி ச்சிகன தீர்ந்தால் இனப்பி ச்சிகன தானாகத் தீர்ந்துவிடும் என்று அக்காலங்களில் 

நம்பினார். சிவானந்தனின் காலம் சிவக்கிைது (1980) என்ை நாடகமும் அகதவய வபசியது. எ.சி. 

தாசீசியஸின் தபாறுத்ததுவபாதும் (1979), தைௌனகுருவின் ெங்கா ம் (1969) வபான்ை நாடகங்கள் 

கூத்து வடிவத்கதப் பயன்படுத்தி ொதி, வர்க்க அநீதிககள விைர்சித்தனர் (தொக்கலிங்கம், 1977, 

ப.238). இந் நாடகங்கள் முதலாளித்துவ எதிர்ப்பு ைனப்பான்கைகயயும் தகாம்யூனிெக் 

கருத்தியல்களுக்கான அணுகுமுகைகயயும் தவளிப்படுத்துகின்ைன. இனவைாதலுக்குப் பிந்கதய 

காலகட்டத்தில், நாடகத் தயாரிப்புகள் ெமூகங்கள் அனுபவித்த கலவ ங்களின் வன்முகைகளின் 

ஆழைான தாக்கத்கத தவளிக்தகாண த் ததாடங்கின. உதா ணைாக, 1983 கலவ த்தின் விகளகவ 

கவத்து எழுதிய இகளய பத்ைநாதனின் ததாடர்ககத (1984) என்ை நாடகம், இனக்கல வத்தில் 

பாலியல் வன்புணர்விற்குட்பட்ட தபண்ணின் ககதகயக் கருப்தபாருளாகக் தகாண்டு 
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ஆக்கப்பட்டதாகும் (பத்ைநாதன், 2000, ப.79). இக்காலகட்டத்தில், நாடகங்களின் கருப்தபாருள் 

ெமூக, வர்க்க அநீதிகளிலிருந்து விடுபட்டு இனவைாதல், உள்நாட்டுப் வபாரின் பி ச்சிகனககள 

வநாக்கித் திரும்பியது. இந்தச் சூழலில், ெண்முகலிங்கம் வபாரின் நிதர்ெனங்களுடன் வந டியாக 

ததாடர்புகடய புதிய நாடக அணுகுமுகைகய அறிமுகப்படுத்தினார். அவதெையம், பல சுவதசியக் 

ககலஞர்களும் இம்வைாதகல கையைாகக் தகாண்ட பல நாடக இலக்கியப் பகடப்புககளயும் 

ஆற்றுககககளயும் உருவாக்கினர். வைற்படி எல்லா நாடகங்களும் கருத்தியல் ரீதியாகவும் 

ஆற்றுகக ரீதியாகவும் வவறுபட்ட அணுகுமுகைககளயும் தவளிப்பாட்டு முகைககளயும் 

தகாண்டிருந்தன. அகவ இ ண்டு தபரும் நாடக வைாடிகளான யதார்த்தவாதம், யதார்த்தவிவ ாதப் 

வபாக்குககள உருவாக்கின. 

 

ஆய்வு முகறகை (Research method)  

 

இந்தப் பகுதி, நாடகப்பனுவல் அதவனாடுகூடவவ ஆற்றுகககயப் பார்த்த அனுபவங்கள் 

வபான்ைனவற்கை அடிப்பகடயாகக் தகாண்டு இவ்வாய்வுச் தெயற்பாடுகள் அகைந்திருக்கின்ைன. 

ஆய்வாளரும் ஆய்வுச் தெயல்முகையின் பகுதியாகக் காணப்படுகிைார். இது ஆற்றுககப் 

பகுப்பாய்கவக் குறித்து பிஷர்-லிக்வட முன்கவக்கும் கருத்துடன் ததாடர்புபடுத்த முடியும் 

'இறுதியில், ஒவ்தவாரு பகுப்பாய்வும் எைது உணர்வின் தனிப்பட்ட தன்கைகய அடிப்பகடயாகக் 

தகாண்ட சுயதன்கைகயயும் தகாண்டதாகும். இத்தககய சுயதன்கைப்பாடு ஒவ்தவாரு 

பகுப்பாய்விற்கும் அடிப்பகட நிபந்தகனயாகும்' (Fischer-Lichte, 2014, P.50). தநறியாளர்கள், 

ஆய்வாளர்கள் நாடகத்கதப் பகுப்பாய்வு தெய்வதில் அரிஸ்டாட்டிலின் 'ஆ ம்பம், உச்ெம், முடிவு' 

என்ை கட்டகைப்பு ைாதிரிகயப் பயன்படுத்தியுள்ளனர் (Kiely, 2016, P.5). வைலும், காலம், இடம், 

தெயல் ஆகிய கூறுகளுடன் இகணத்து நாடகத்தின் ஆறு மூலக்கூறுககள ஆ ாய்வதற்காக 

வடிவவியல் (Formalism) அணுகுமுகைககளயும் ககயாண்டுள்ளனர் (Thomas, 2009, P.xx). 

வடிவவியல் (Formalism) பகுப்பாய்வு அடிப்பகட அகைப்கப வழங்கினாலும், இவ்வாய்வு 

நாடகப் பாடங்ககள ஆ ாய்வதற்காக பின்அகைப்பியல் (Post-structuralist) அணுகுமுகைககளயும் 

உள்ளடக்குகிைது. ஹஸ்ைன் தெயன்முகை ஆய்வின் அணுகுமுகை எண்ொ ா த வுகள், குறியீட்டு 

பி திநிதித்துவங்கள், தபாருள் வடிவங்கள், அகெயும் படிைங்கள் ஆகியவற்றில் இருப்பகத 

வலியுறுத்துகிைார் (Haseman 2007, P.151).  அகைப்பியல் பகுப்பாய்வு தைாழிக் 

கட்டகைப்புககளயும் கலாொ  ைதிப்புககளயும் தவளிக்தகாணர்கிைது (Grbich, 2007, P.170). 

இதனடிப்பகடயில், நாடகபாடங்கள். ஆற்றுகககள் ெமூக அக்ககைகள், பல்பரிைாண 

அர்த்தங்ககள எவ்வாறு பி திபலிக்கின்ைன என்பகத இவ்வாய்வு ஆ ாய்கிைது. 

 

கஹதென்தபர்கின் 'நிகலயானதன்கையின்கைக் தகாள்கக' (Uncertainty Principle) பற்றிக் 

குறிப்பிடுககயில், தடரிடா பனுவலிற்கு நிகலயான கையம் எதுவுமில்கல அகவ 

ததாடர்ச்சியான தவளிப்படுத்தலின் தெயலாக ைட்டுவை விளங்குகின்ைன என்று வாதிடுகிைார் 

(Leach, 2008, P.19). ஆனால், அகைப்பியல் வகாட்பாடு ஒருங்கிகணப்பு, நிகலயான கையத்கதக் 

தகாண்டு கட்டகைப்புககள வக யறுக்கிைது. தடரிடாவின் கட்டவிழ்ப்பு (Deconstruction) 

இத்தககய கையநிகலகய ெவாலுக்குட்படுத்தி, அகத நிகலயற்ைதாகக் கருதுகிைது (Grbich> 2007> 

P.175). இத்தககய வகாட்பாட்டுச் சிந்தகனகள் எழுத்துருப் பகுப்பாய்வில்; மிகவும் 

தபாருத்தைானகவ. ஏதனனில் எழுத்துருவின்; கையத்திலிருந்தும் அதற்குப் புைம்பாகவும் பல 

கூறுகள் உருவாகின்ைன. 

 

இவ்வாய்வு எழுத்துரு பகுப்பாய்வு, ஆற்றுகககயப் பார்த்ததன் மூலம் ைட்டுைல்லாது, சில 

நாடகங்களுக்கு நாடக ஆசிரியருடன் வந டி ததாடர்பு, கலந்துக யாடல்களின் மூலைாகவும் 

த வுவெகரிக்கப்பட்டது. ஆய்வாளர் ஆய்வின் ஒரு பகுதியாகக் கருதப்படும் இத்தககய 

பி திபலிப்பு அணுகுமுகை (Reflexive approach)> ஆய்வாளரின் சுயநம்பிக்கககள், ைதிப்பீடுகள்;, 

சுயபரிசீலகனகள் தெய்ய வவண்டுதைன வலியுறுத்தும் பி திபலிப்புக் தகாள்கககய (Reflexivity) 

அடிப்பகடயாகக் தகாண்டது (Hammond & Wellington> 2013> P.129). இவ்வாய்வில் அ சியல், ெமூக, 
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பண்பாட்டுப் பின்னணி வபான்ைகவ குறிப்பாக நாட்டில் வபார்க்காலத்தில் அனுபவித்த 

வாழ்வியல் அனுபவங்கள், எழுத்துரு வாசிப்பில் தெல்வாக்குச் தெலுத்துகின்ைன. வைலும், 

ெண்முகலிங்கத்தின் நாடகங்ககளப் பார்கவயிட்ட அனுபவமும், பயிற்சிகளில் பங்வகற்ைதும் இவ் 

ஆய்விகன வைற்தகாள்ள உதவின. இது 'ஆற்றுககப் பகுப்பாய்வில், நாம் பகுப்பாய்வு தெய்ய 

விரும்பும் ஆற்றுககச் தெயல்முகைகளின் ஒரு பகுதியாகவவ ஆகிவிடுகிவைாம்' என்ை பிஷர்-

லிக்வடவின் கருத்துடன் ஒத்துப்வபாகிைது (Fischer-Lichte> 2014> P.49). 

 

ஆற்றுககப்பாடம், காண்பியப் பாடம், ஒலி, ைனித உணர்ச்சிககள உள்ளடக்கிய விரிவான 

துகையாக இருப்பதால், அது ஒவ  வகாட்பாட்டு ைாதிரிக்குள் அடங்காது. இது வகாட்பாடு, 

வாழ்வியல் அனுபவம் ஆகியவற்றிற்கிகடயில் தெயற்படுகிைது. இதனால் அது பல வந ங்களில் 

ஒழுங்கு மீறியதாக (Anti-disciplinary) (Kershaw & Nicholson> 2011> P.3) அல்லது பல்துகைச் 

ொர்புகடயதாகக் (Interdisciplinary) கருதப்படுகிைது (Hayford> 2022> P.172). இவ்வாய்வு பண்புொர் 

(Qualitative)> ஆற்றுககொர் (Performative) அணுகுமுகைககள ஒருங்கிகணத்து, பின்அகைப்பியல் 

(Post-Structuralism) வகாட்பாட்டின் சில கூறுகளால் வழிநடத்தப்பட்டு, அனுபவ அடிப்பகடயில் 

(Empirical)> உக ப்பகுப்பாய்வு (Discourse analysis),  எடுத்துக ப்புப் பகுப்பாய்வின் (Narrative 

analysis) மூலம் பகுப்பாய்வு முன்தனடுக்கப்பட்டது. 

 

ரதாற்றக்கா ணிகளும் ஆற்றுகககளும்: உருவ உள்ைடக்கப் பகுப்பாய்வு 

 

வபா.நவடகெயர் எழுதிய அந்த ப்பிகழப்பு (1928) என்ை நாடகைானது ைகலயகத் வதாட்டத் 

ததாழிலாளர்களுக்கு இகழக்கப்பட்ட அடக்குமுகைகள், தகாடுகைகள் வபான்ைவற்கை 

தவளிப்படுத்தியது. தெயசீலன் எழுதிய 'இலங்ககத் வதாட்ட இந்திய ததாழிலாளர் அந்த ப் 

பிகழப்பு நாடகம் ெமூக ைாற்ைத்திற்கான முன்வனாடி அ ங்க முயற்சி' என்ை கட்டுக யில் இந்த 

நாடகத்கதப் பற்றிய பல தகவல்கள் குறிப்பிடப்படுகின்ைன. அவ து கருத்துப்படி, இந்த நாடகம் 

வைகடவயற்ைப்பட்டதற்கான ததளிவான ஆதா ங்கள் இல்கல என்பதும் குறிப்பிடத்தக்கது. 

 

நாடக எழுத்துருகவப் பகுப்பாய்வு தெய்ததன் அடிப்பகடயில், இதகன வைகடவயற்றுவது 

நகடமுகையில் மிகவும் ெவால்கள்மிக்கதாகக் காணப்படுகிைது. காலம், இடம், தெயல் ஆகியகவ 

ததளிவாகக் காட்டப்பட்டிருப்பதால் யதார்த்த நாடகத்திற்குரிய நாடக மும்கை இதில் 

காணப்படுகிைது. மூன்று அங்கங்களும் பல காட்சிகளும் தகாண்ட இந்த நாடகத்தில் பல்வவறு 

இடங்கள் (வீடு, அலுவலகம், வவகல தெய்யும் இடம், தகாழுந்து தகாள்வனவு தெய்யும் இடங்கள் 

வபான்ைகவ அடிக்கடி ைாறிவருவதால் வைகடவயற்ைத்தில் சிக்கல்கள் காணப்படுகின்ைன. 

வைலும் கார், த யில் வருகக, தபருந்தி ள் ைக்கள், திருவிழா கூட்டம் வபான்ை காட்சிகள் 

வபான்ைன நாடகக் ககததொல்லலின் இயலளகவத் தாண்டியகவகளாகத் வதான்றுகின்ைன. 

 

இத்தககய வைகடவயற்ைச் சி ைங்கள் இருந்தாலும், நாடகம் தபரும்பாலும் யதார்த்தப் 

பண்புககளக் தகாண்டதாக அகைந்துள்ளது. எனினும் சில இடங்களில் பாத்தி ங்கள் 

உக யாடலுக்கிகடவய பாடல்ககளப் பாடுவது வபான்ை அம்ெங்கள் யதார்த்த விவ ாத 

பண்புககளயும் தவளிப்படுத்துகின்ைன. ைகலயகத்தில் வாழ்ந்து அந்த ை புக்ககலககளப் புரிந்து 

தகாண்ட வகதீஸ்வ ன் அந்தப் பாடல்களில் சில தபான்னர் ெங்கரின் தைட்டுகளில் இருக்கின்ைன 

என்று குறிப்பிடுகிைார் (வகதீஸ்வ ன், வநர்காணல், 2026). இருந்தவபாதிலும் ைகலயகத் 

ததாழிலாளர்களின் கடுகையான ெமூக தநருக்கடிகய வந டியாக தவளிப்படுத்த வவண்டிய 

வதகவயால், இந்த நாடகம் தபரும்பாலும் யதார்த்த பாங்கில் அகைந்துள்ளது எனக் கருதலாம். 

 

கணபதிப்பிள்களயின் உகடயார் மிடுக்கு (1940) தபரும்பாலும் யதார்த்தப் பண்புகளுடன் 

அகைந்த ஒரு நாடகைாகக் காணப்படுகிைது. குறிப்பாக யதார்த்தவாதத்தில் முக்கியைான 

இயல்பான வாழ்வின் உக யாடல்கள் இதில் பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளன. தெந்தமிழ், 

மிககப்பாட்டு நாடக வெனங்களிலிருந்து விலகி, ொதா ண வபச்சுத்தமிழ் 
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பயன்படுத்தப்பட்டிருப்பது குறிப்பிடத்தக்கது. இருப்பினும் நாடகத்தின் கட்டகைப்பு, முடிப்பு 

முகையில் மிககப்பாட்டு நாடகத்தின் பண்புகளும் கீகழத்வதய அ ங்க பா ம்பரியத்தின் 

அம்ெங்களும் கலந்துள்ளன. இந்திய அ ங்க ை பில் நாட்டிய ொஸ்தி த்தின் விதிமுகைகளுக்வகற்ப 

நாடகங்கள் தபரும்பாலும் ைகிழ்ச்சியான முடிகவக் தகாண்டிருக்கும்;. ககதகளும் அவதவபால் 

ைகிழ்ச்சியாக முடிவகடயும் எனக் குறிப்பிடப்படுகிைது (Rangacharya, 1966, P.77). அவதவபால் இந்த 

நாடகத்தின் எதிர்ச்தெயல்நிகலப் பாத்தி ம் (Antagonist) வீழ்ச்சி அகடந்து, தெயல் நிகல பாத்தி ம் 

(Protagonist) தவற்றி தபறுவது முடிவாகக் காணப்படுவது இங்கு குறிப்பிடத்தக்கது. உகடயார் 

மிடுக்கு நாடகத்தில் உகடயார் தனது தொத்துக்ககள இழந்து நிற்க, சுந்த னின் இலக்கு 

நிகைவவறும் விதைாக ககத முடிகிைது. நாட்டிய ொஸ்தி த்தின் நாடக கட்டகைப்பில் 

குறிப்பிடப்படும் ஐந்து ெந்திகளில், நிர்வஹண ெந்தி (Nirvahana Sandhi) இறுதியில் காரியம் (Karya) 

நிகைவவறும் காரியசித்தி ைகிழ்ச்சியான முடிகவ வழங்குகிைது (Rangacharya, 1996, Pp.128-130). 

இதற்கு ைாைாக வைற்கத்வதய நாடகங்களில் தபரும்பாலும் அவலச்சுகவ முடிவுகள் 

காணப்படுவதுடன், யதார்த்த நாடகங்கள் சூழ்நிகலக்வகற்ப துய ைான அல்லது தீர்க்க முடியாத 

முடிவுககள ஏற்றுக்தகாள்வதாகக் கருதப்படுகிைது (Styan, 1981, P.2). யுதார்த்தப் வபச்சுத்தமிழில் 

அகைந்திருந்தாலும் நாடகத்தின் முடிவு கீகழத்வதய அ ங்க நுட்பங்ககளயும் 

பயன்படுத்தியிருக்கிைது.  

 

வைலும் முருகன் திருகுதாளம் நாடகத்தில் காணப்படும் காதல் அளவிடு கருவி (Love-O- Meter) 

எனும் குறியீட்டுக்கருவி யதார்த்தத்திற்கு அப்பாற்பட்ட குறியீட்டுப் பண்புககள 

தவளிப்படுத்துகின்ைன (தொக்கலிங்கம், 1977, ப.118). அவதவபால் உகடயார் மிடுக்கு 

நாடகத்திலும் ொதி அடக்குமுகை ைகைமுகைாக சுட்டிக்காட்டப்படுகிைது. கண்ணன்கூத்து (1940 

பதிப்பு) நாடகத்தில் தண்ணீர் வகட்கும் ஒருவருக்கு ொதி கா ணைாக சி ட்கடயில் தண்ணீர் ஊற்றி 

வழங்கும் காட்சி இதகன எடுத்துக்காட்டுகிைது (தொக்கலிங்கம், 1977, ப.119). இடதுொரிச் 

சிந்தகனயின் எழுச்சியுடன் ஏற்பட்ட ொதி எதிர்ப்பு ெமூகச் சூழலின் தெல்வாக்கு 

கணபதிப்பிள்களயின் நாடகங்களிலும் ைகைமுகைாகப் பி திபலிக்கிைது. 

 

இதன் ஆசிரியர் நா.சுந்த லிங்கத்தின் அபசு ம் (1968) என்ை நாடகம் யதார்த்தவிவ ாதப் 

பண்புககளக் தகாண்டதாகக் காணப்படுகிைது. இதன் ஆசிரியர் நா.சுந்த லிங்கம் இந்த நாடகம் 

வைற்கத்வதய அபத்த (Absurd) நாடக வககயின் ொயகலக் தகாண்டது என்று குறிப்பிடுகிைார் 

(சுந்த லிங்கம், 2007, ப.16). யதார்த்தவாத அ ங்கு பற்றியும் ஸ் னிஸ்லவஸ்கியின் வகாட்பாடுகள் 

பற்றியும் சுந்த லிங்கம் நன்கு பரிச்ெயம் தபற்றிருந்தாலும், இந்நாடகத்கத யதார்த்தவிவ ாத 

பாங்கில் எழுதியும் வைகடவயற்றியும் இருக்கிைார். குறிப்பாக பாத்தி ங்களின் நடிப்பு 

தவளிப்பாடு இயல்பான யதார்த்த நடிப்கபவிட தெயற்ககத்தன்கை, மிககப்பாட்கட 

தகாண்டிருக்க வவண்டும் என்று அவர் நடிகர்களுக்கான குறிப்பில் வலியுறுத்துகிைார்: 'இத்தககய 

கதாபாத்தி ங்கள் ொதா ண கதாபாத்தி ங்ககளவிட ஒருபடி வைவல நின்வை ததாழிற்பட 

வவண்டும். இதற்கு சிறிதளவு தெயற்ககத்தன்கை வபச்சில், அங்க அகெவுகளில் கூட்ட வவண்டும்' 

(சுந்த லிங்கம், 2007, ப.16). இந்த நாடகத்தில் வரும் 'பி ச்சிகன' என்ை பாத்தி ம் 

யதார்த்தவிவ ாதைாக உருவாக்கப்பட்டுள்ளது. அப் பாத்தி ம் பார்கவயாளர்களுடன் வந டியாக 

உக யாடி தன்கன அறிமுகப்படுத்துகிைது (சுந்த லிங்கம், 2007, ப.39). இது ஒரு வககயில் 

வபட்வடால் பித ச்டின் (Bertolt Brecht) அன்னியைாதல் உத்திவயாடு ததாடர்புபடுத்தி 

பார்க்கப்படலாம். வைலும் 'தபாதுவர்' வபான்ை பாத்தி ங்களின் நடிப்பு தவளிப்பாடுகள் 

வைாடிப்படுத்தப்பட்ட முகைகைக்குள் வருவகத இங்கு குறிப்பிடலாம். அவதவபால் வைகடயில் 

காணப்படும் மின்விசிறி, தவற்றுத் தாள்கள் வபான்ை தபாருட்கள் குறியீட்டுப் பண்புககள 

தவளிப்படுத்துகின்ைன. நாடகத்தில் உள்ள பாத்தி ங்கள் தவவ்வவறு சிந்தகனகளின் 

ெமூகப்பி திநிதிகளாக அகைந்துள்ளன. உதா ணைாக, 'சிவாயர்' ஆன்மீக வநாக்ககயும், 'அருளர்', 

'தியாகர்' வபான்ை பாத்தி ங்கள் அ சியல் அணுகுமுகைகயயும், 'புத ாதபெர்' விஞ்ஞானக் 

கண்வணாட்டத்கதயும் பி திபலிக்கின்ைனர். இதனால் ெமூகப் பி ச்சிகனககள, பல்வவறு வநாக்கு 

நிகலகளில் ஆ ாயும் தெயற்பாடு இந் நாடகத்தில் காணப்படுகிைது. நாடகம் எழுதப்பட்ட 
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காலகட்டங்களில் காணப்பட்ட தகாமியூனிெ, விஞ்ஞான இயங்கியல் தெல்வாக்குககள 

தவளிப்படுத்துவவதாடு நாடக உள்ளடக்கத்திலும், நடிப்பு தவளிப்பாட்டிலும் யதார்த்தவிவ ாத 

பாங்ககவய ககயாள்கிைது. 

 

ைஹாகவியின் வகாகட (1966) 'பா' நாடகைாக இருந்தாலும் அதன் வபாக்கு தபரும்பாலும் யதார்த்த 

பண்புகளுடன் காணப்படுகிைது. இந்நாடகத்தில் பாத்தி ங்கள் வந டியான ெமூக தனிைனிதப் 

பண்புகளுடன் உருவாக்கப்பட்டுள்ளதுடன், குறியீட்டுப் பாங்குகள் அதிகம் 

பயன்படுத்தப்படவில்கல. ஒவ்தவாரு பாத்தி மும் தனித்துவைான குணநலன்களுடன் 

வளர்த்ததடுக்கப்பட்டுள்ளதுடன், அவற்றின் உளவியல் பண்புகளும் ததளிவாக 

தவளிப்படுத்தப்படுகின்ைன. ககதயின் அகைப்பிலும் ஆ ம்பம், வளர்ச்சி, உச்ெம், முடிவு ஆகிய 

நன்ககைந்த நாடக (Well- Made Play) கட்டகைப்பும் நாடக மும்கைகளும் ததளிவாகக் 

காணப்படுகின்ைன. இருப்பினும் சில இடங்களில் மிககப்பாட்டுத்தன்கை காணப்படுகிைது. 

உதா ணைாக பஞ்கெயர் வபசும் 'கீதம் உயிக க் கிளறிப் பிழிந்ததழுந்து வவதம் வபால் ஓங்கி 

தவளிதயங்கும் தபாங்கியவத!  (ைஹாகவி, 1971, ப.58) என்ை வெனமும், தபாலிஸ் முருகப்புவின் 

பாடல் வடிவ உக யும் (ைஹாகவி, 1971, ப.27) யதார்த்த பண்பிலிருந்து ஓ ளவு விலகியதாகக் 

தகாள்ளலாம். அவதவபால் பா நாடக வடிவம், தாளநகட தைாழியாக இருந்தாலும் ஆற்றுககயில் 

அது இயல்பான வபச்சு முகையால் யதார்த்தைாக தவளிப்படுத்தப்பட்டதாகவவ அகைந்திருந்தது. 

அவத காலகட்டத்தில் எழுதப்பட்ட நாடகங்களான கந்தன் கருகண, ெங்கா ம், அபசு ம், கடூழியம், 

காலம் சிவக்கிைது வபான்ை நாடகங்கள் யதார்த்தவிவ ாத பாங்கில் காணப்பட்டவபாதிலும் 

வகாகட நாடகைானது யதார்த்த வநாக்கில் அகைந்துள்ளகை இங்கு குறிப்பிடத்தக்கது. 

நாடகாசிரியருக்கு இருந்த வைகலத்வதய யதார்த்த நாடகங்கள் பற்றிய இலக்கிய அறிவும் 

அ.ந.கந்தொமி வபான்வைாருடன் இருந்த ததாடர்புவை யதார்த்தவாதத்தின்மீது  அதிக ஈடுபாடு வ க் 

கா ணம் என வப ாசிரியர் சி.தைௌனகுரு குறிப்பிடுகிைார் (தைௌனகுரு, வநர்காணல், 2026). 

இந்நாடகம் காதல் ககதகய கையைாகக் தகாண்டு ெமூக நிகலகள், குறிப்பாக ொதி எதிர்ப்பு, 

பழகைவாதம், காலனித்துவ எதிர்ப்பு வபான்ை கருத்துக்ககள பதிவு தெய்கிைது. இந்த ொதி எதிர்ப்பு 

அக்கால ெைத்துவக் வகாட்பாட்டின் பகடப்பாக்க வபாக்காக இருக்கலாம். 

 

அ.ந.கந்தொமியின் ைதைாற்ைம் (1967) நாடகமும் தபரும்பாலும் யதார்த்தவாத முகையில் 

அகைந்துள்ளது. வைகடயில் ஆற்றுககக்கு ஏற்ை காட்சி அகைப்புகளும் முகையான நாடக 

கட்டகைப்பும் இதில் காணப்படுகின்ைன. எனினும் வெக்ஸ்பியர் நாடகங்களில் காணப்படும் 

தனிப்வபச்சு (Soliloquy) நுட்பம் இதில் பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளது. உதா ணைாக மீனா தனியாக 

வைகடயில் இருந்து தனது நிகலகய தவளிப்படுத்தும் உக யாடல் (கந்தொமி, 1989, ப.02) 

யதார்த்தத்தின் 'நான்காவது சுவர்' என்ை வகாட்பாட்டிலிருந்து ஓ ளவு விலகுவதாகக் தகாள்ளலாம். 

இதுபற்றி கவணெலிங்கம் 'தனிைனிதன் வைகடயில் நின்று தன் துன்பங்ககளக் தகாட்டுவகத, நாம் 

தனிகையில் படித்து சுகவக்கலாம். அகவ இன்கைய நாடக ை புக்கு ஒவ்வாதகவ...' என்று 

குறிப்பிடுவது கவனிக்கத்தக்கது (1989> vi). ைதைாற்ைம் நாடகத்தின் ககதயில் கெவெையத்கதச் 

ொர்ந்த மீனா, கிறிஸ்தவ ைதத்கதச் ொர்ந்த வொெப் ஆகிவயாருக்கிகடயிலான காதகல கையைாகக் 

தகாண்டு ைதவவறுபாட்டால் உருவாகும் மு ண்பாட்கட தவளிப்படுத்துகிைது. இறுதியில் 

இருவரும் ஒருவரின் ைதத்கத ைற்தைாருவர் ஏற்றுக்தகாள்வதன் மூலம் பி ச்சிகனகயத் தீர்க்கும் 

வககயில் நாடகம்; முடிகிைது. ஒரு பாத்தி ம் ைற்தைாருவரின் நிகலகய ஏற்று பி ச்சிகனகயப் 

புரிந்து தகாள்வதற்கான 'பாகம் ைாறி ஆடுதல்' (Role reversal) முகைகயக் குறிப்பதாகக் 

தகாள்ளலாம். அபத்த நாடகங்களில் காணப்படும் அகடயாள ைாற்ைத்துடன் இது ஓ ளவு 

ஒப்பிடத்தக்கதாக இருந்தாலும் முழுகையாக அதனுடன் தபாருந்துவதில்கல. வைலும் இந்த 

நாடகம் ொதி (கந்தொமி, 1989, பக்.12-13), சீதனம் (கந்தொமி, 1989, ப.22) வபான்ை ெமூகப் 

பி ச்சிகனககளயும் இகடயிகடவய எடுத்துக க்கிைது. தைாத்தத்தில் இந்த நாடகம் யதார்த்த 

பண்புககள அதிகம் தகாண்ட கட்டகைப்பில், ஒரு குறிப்பிட்ட ெையம் ொர்ந்த ெமூகப் 

பி ச்சிகனகய கையப்படுத்தி உருவாக்கப்பட்டுள்ளது. 
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தைௌனகுருவால் எழுதப்பட்டு தநறியாள்கக தெய்யப்பட்ட  ெங்கா ம் (1969) எனும் நாடகம் 

யதார்த்தவிவ ாத அ ங்க வடிவத்தில் அகைந்ததாகக் காணப்படுகிைது. இந்நாடகத்தில் வருகின்ை 

பாத்தி ங்கள் தனிநபர் உளவியல்ொர் பி திநிதித்துவத்கதவிட ெமூகத்தின் 

தபாதுகைப்படுத்தப்பட்ட பி திநிதிகளாகவவ உருவாக்கப்பட்டுள்ளன. ெமுதாய அ க்கன், வர்க்க 

அ க்கன், ொதி அ க்கன், இனவபத அ க்கன், நிைவபத அ க்கன் வபான்ை பாத்தி ங்கள் ெமூக 

ஒடுக்குமுகைககளக் குறியீட்டுப் பாங்கில் தவளிப்படுத்துகின்ைன. வைலும் எடுத்துக ஞர் 

பாத்தி ம் சூழ்நிகலக்வகற்ப கருத்துக்ககளக் கூறி பார்கவயாளர்களுடன் ததாடர்பு 

ஏற்படுத்துகிைது. இது நவீன நாடக உத்தியாக இருந்தாலும் கூத்துை பில் காணப்படும் 

கட்டியக்கா னுடன் ஒப்பிடத்தக்கதாகும். ககதயாக்கம், கருத்துச் தொல்லல், பாடல், ஆடல், 

காட்சிப் படிைங்கள், உகைநிகலக்காட்சி வபான்ை அம்ெங்கள் மூலம் காலம்-இடம்-தெயல் என்ை 

நாடக மும்கைககளத் தாண்டிய, யதார்த்தவிவ ாத நாடகப் பண்புகள் 

தவளிப்படுத்தப்பட்டுள்ளன. இந்நாடகத்தின் அடிப்பகடக் கருத்தியல், ெைத்துவக் வகாட்பாட்கட 

அடிப்பகடயாகக் தகாண்டிருக்கிைது. 

 

ெந்தி குைார் குறிப்பிடுவது வபால 'எழுத்துப் பனுவல் ஒன்கை ஆற்றுகக நிகலக்கு தகாண்டு 

வரும்தபாழுது ஏகனய அ ங்கக் கூறுகளுடன்... இகணக்குககயில் நாடகப்பாணிகய வைலும் 

தவளிப்படுத்த முடியும்' (2024, ப.4) என்பது கருத்தியல் என்ை மூலக்கூறு எவ்வாறு நாடகப் 

பாணிகய (Style) ைாற்றுகிைது என்பகதக் காட்டுகின்ைது. ெமூக ைாற்ைம்,  பு ட்சிக  கருத்துகள், 

விழிப்புணர்வு வபான்ைவற்கை ைக்களிடம் தகாண்டு தெல்ல யதார்த்தவிவ ாத அ ங்கு வடிவம் 

தபாருத்தைானதாக இருந்தது என்பதும் இந்த நாடக உருவாக்கத்தின் பின்னணியில் 

காணப்படுகிைது. ெங்கா ம் முதன்முதலில் ொதி எதிர்ப்பு தவகுெனப் வபா ாட்டத்துக்கு ஆத வாக 

லும்பினி அ ங்கில் அ ங்வகற்ைப்பட்டது (தைௌனகுரு, 1993, ப.11). வைலும் இந்நாடகத்திற்கு 

முதலில் 'ொதி அ க்ககன ொய்த்த ககத' (தைௌனகுரு, 1993, ப.11) என்ை தபயரும் 

வழங்கப்பட்டிருந்தது குறிப்பிடத்தக்கது. இந்த நாடகத்தில் வர்க்க அ க்ககன அழிக்க முன்னர் 

இனவபத அ க்ககன அழிப்பதாகக் காட்டப்பட்ட காட்சி தபரும் வாதப் பி திவாதங்ககள 

ஏற்படுத்தியகத ெங்கா ம் நூலின விைர்ெனக் கட்டுக களில் காணப்படுகிைது.  

 

முருககயனின் கடூழியம் (1971) எனும் நாடகம் யதார்த்தவிவ ாத வைாடிப்படுத்தப்பட்ட அ ங்க 

வடிவைாகும். கவிகதநகட தைாழி, மிககப்பாட்டு பாத்தி  தவளிப்பாடு, குறியீட்டு காட்சி 

அகைப்புகள் வபான்ைன இந்நாடகத்தின் முக்கிய அம்ெங்களாகும். உதா ணைாக 'ஆடம்ப  உகட 

உடுத்து இவர்களின் நகடயிவல தெயற்ககயான கம்பீ மும் தகலநிமிர்வும் காணப்படும்' 

(முருககயன், 1971, ப.89) என்ை வைகடக்குறிப்வப பாத்தி  தவளிப்பாட்டின் வைாடிப்படுத்தகலக் 

காட்டுகிைது. வைலும் வைலாளர், ததாழிலாளர்களின் வியர்கவகயப் பிழிந்து குடிப்பது வபான்ை 

காட்சிப் படிைங்கள் ததாழிலாளர் சு ண்டகல குறியீட்டு முகையில் தவளிப்படுத்துகின்ைன. 

ெங்கிலியால் கட்டப்பட்டுள்ள பாத்தி ங்கள் அடிகைத்தனத்தின் குறியீடாகவும், பாடல், 

உகைநிகலக் காட்சிகள் வபான்ை அம்ெங்கள் யதார்த்தவிவ ாத அ ங்க உத்திகளாகவும் 

காணப்படுகின்ைன. தைாத்தத்தில் ெங்கா ம், கடூழியம் ஆகிய நாடகங்கள் ெமூக ஒடுக்குமுகைகள், 

வர்க்க, ொதி மு ண்பாடுகள் வபான்ை பி ச்சிகனககள தவளிப்படுத்துவதற்காக யதார்த்தவிவ ாத 

அ ங்க வடிவங்ககளயும் குறியீட்டு காட்சி முகைககளயும் பயன்படுத்தியுள்ளகை 

அறியமுடிகிைது. 

 

வக.எம்.  குநாதன் எழுதிய கந்தன் கருகண (1969) எனும் நாடகம் உக யாடல் பாங்கில் தெந்தமிழ் 

தன்கைகயக் தகாண்டிருந்தவதாடு அதன் பாத்தி  உருவாக்கத்தில் குறியீட்டுப் பண்புகள் 

காணப்படுகிைது. முருகன், ததய்வாகன, நா தர், சூ ன், ெண்டியர், காவலர், பக்தர் வபான்ை இதிகாெ 

பு ாண பாத்தி ங்களும் இகளஞர் வபான்ை யதார்த்த ைாந்தர்களும் இகணந்து வருவதால் இது 

யதார்த்தவிவ ாத ை புகளுக்குள்ளும் வருவதாகக் தகாள்ளமுடியும். இருப்பினும் நாடகத்தின் 

வளர்ச்சிப்வபாக்கில் யதார்த்தவாதத்தின் சில அம்ெங்களும் காணப்படுகின்ைன. இந்நாடகம் கூத்து 

ை பின் ஆடல், பாடல், மிகக நடிப்பு வபான்ை பண்புகளிலிருந்து விலகி நாடக பாணியில் 
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அகைந்துள்ளது என ககலாெபதி குறிப்பிடுகிைார் (ககலாெபதி, 2003, ப.35). வைலும் ைாவிட்டபு ம் 

ஆலயப் பி வவெத்கத அடிப்பகடயாகக் தகாண்டு தீண்டாகை ஒழிப்பு இயக்கத்துக்கு 

ஆத வாகவும் ொதி எதிர்ப்பு கருத்தியலுடனும் இந்நாடகம் உருவாக்கப்பட்டது. ெமூகத்தில் 

தீவி ைாக எழும் பி ச்சிகனககள எதிர்தகாள்ள ககல ஒரு உடனடி ஆயுதைாக இருக்க வவண்டும் 

என்று  குநாதன் வலியுறுத்துகிைார். 'சீறி வரும் விெப்பாம்கப அடித்துக் தகால்ல சிறிய தடிவயா, 

தபரியதடிவயா உடனடியாக வவண்டும்' (2003, ப.44). இதனால் ெமூக சீர்திருத்தத்கத வநாக்கிய 

உடனடி அ ங்கு முகைகள் யதார்த்தவிவ ாத அ ங்க வடிவங்கவளாடு ததாடர்பு தகாள்ளும் 

என்பகத உண முடிகிைது. எ.சி. தாசீசியஸின் தநறியாள்ககயில் இந்நாடகம் பா ம்பரிய 

நுட்பங்ககளப் பயன்படுத்தி பாடலுடன் தெய்தவபாது முழுகையான யதார்த்தவிவ ாதைாக 

ைாற்ைைகடந்தது இங்கு குறிப்பிடத்தக்கது.   

 

எ.சி. தாசீசியஸின் தபாறுத்தது வபாதும் (1979) என்ை நாடகம் யதார்த்தவிவ ாத அம்ெங்ககள 

உட்படுத்தியதாகும். இதில் வரும் பாத்தி ங்கள் 'அவன்', 'இவன்', 'உவன்', 'வவதைாருவன்' வபான்ை 

தபயர்ச்தொற்களால் அகழக்கப்படுவதும், 'கிழவன்', 'இகளஞன்', 'வைாகன' வபான்ை பருவ 

அகடயாளங்களாலும், 'ைன்ைாடியார்' வபான்ை ததாழில் அகடயாளங்களாலும் 

வககப்படுத்தப்படுகின்ைன. இது யதார்த்த நாடகங்களில் காணப்படும் தனிப்பட்ட தபயர் 

அகடயாளங்களிலிருந்து ைாறுபட்டதாகும். வைலும் ஓவிய நிகலப்படுத்தல், பாடல், ஆடல், 

காட்சிக்குறியீடுகள், எழுச்சிக் வகாஷங்களுடன் முடிவகடயும் முகை வபான்ைகவ 

யதார்த்தவிவ ாத அ ங்க நுட்பங்ககள தவளிப்படுத்துகின்ைன. இந்நாடகம் உகழப்பாளர்கள், 

ததாழிலாளர்கள் வபான்ைவர்களின் ெமூகத்தின் பி ச்சிகனககளயும் ொதித்துவ சு ண்டகலயும் 

எடுத்துக க்கிைது (தாசீசியஸ், 2016, ப.524). 

 

இக்காலகட்டத்தில் ெமூக அ சியல் தபாருளாதா  ைாற்ைங்களும், குறிப்பாக தகாமியூனிெ 

சிந்தகனகளின் தெல்வாக்கும், தமிழ் அ ங்கில் யதார்த்தவிவ ாத நாடக வடிவங்ககள உருவாக்கத் 

தூண்டியதாகக் கருதப்படுகிைது. இதகனப் பற்றி தைௌனகுரு குறிப்பிடுவது வபால, ெமூக அ சியல் 

கா ணிகவள ெைகால நாடகச் தெல்தநறிககள வடிவகைத்தன வைலும் இன, ொதி, பாலின 

அடக்குமுகைகளுக்கு எதி ான உணர்வுககள தவளிப்படுத்த நாடகக்ககலஞர்கள் யதார்த்த 

எதிர்வடிவங்ககளத் வதடியதாகவும் அவர் சுட்டிக்காட்டுகிைார் (தைௌனகுரு, 2010, பக்.271, 273). 

இ.சிவானந்தனின் காலம் சிவக்கிைது (1975) என்ை நாடகம் வர்க்கப் பி ச்சிகனகய 

அடிப்பகடயாகக் தகாண்டு யதார்த்த பண்புமிக்க சூழலுடன் யதார்த்தவிவ ாத அம்ெங்ககளயும் 

இகணத்து உருவாக்கப்பட்டுள்ளது. நாடகத்தின் ஆ ம்ப வைகடக்குறிப்பில் கி ாமிய வாழ்க்ககச் 

சூழல் மிகத் ததளிவாக விவரிக்கப்படுகிைது: 'பனம்ைட்கட வரிச்கெ சுவ ாகக் தகாண்ட குடிலிவல 

அவர்களது அடுப்படி ... காய்கறி வதாட்டம் ைதாளித்து வளர்ந்துள்ளது...' (சிவானந்தன், 1980, ப.137). 

இந்த விவரிப்பு முகையில் நாவல் அல்லது சினிைாவிற்கான எழுத்துநகட வபான்று யதார்த்த 

விளக்கங்கள் காணப்படுகின்ைன. வைலும் இந்நூலிற்கான நடிகர் ஒன்றியத்தின் முன்னுக க் 

குறிப்பில் இதகன தஹன்றிக் இப்ெனின் இயற்பண்புவாத சித்தரிப்புடன் ததாடர்புபடுத்தி 

குறிப்பிட்டகை இங்கு கவனத்தில் தகாள்ளத்தக்கது (1980, ப.iv). எனினும் இந்த யதார்த்த நாடகச் 

சூழலில் யதார்த்த விவ ாதப் பண்புதகாண்ட எடுத்துக ஞர் பாத்தி ம் என்பது முக்கிய பங்கு 

வகிக்கிைது. எடுத்துக ஞர் பாத்தி ைானது காட்சிககளயும் பாத்தி ங்களின் தெயல்ககளயும் பற்றிக் 

கருத்து ததரிவித்து பார்கவயாளக  சிந்திக்கத் தூண்டும் வககயில் வபசுவது குறிப்பிடத்தக்கது. 

உதா ணைாக 'காய் பிஞ்சு விற்ைா .; கணக்கின்றி காசு வந்து வெர்க்கின்ை வபாது சிந்கத மிக 

ைகிழ்ந்தா .; கூலி இல்லா வெவகவை' (சிவானந்தன், 1980, ப.144) என்ை கூற்று ெமூக 

அடக்குமுகையின் விகளவுககள மூன்ைாம் நப ாக நின்று எடுத்துக ஞர் பாத்தி ம் 

தவளிப்படுத்துகிைது. அவதவபால 'பகலி வு பா ாைல் உடல் உகழப்கப ஈந்தவர்கள்' (1980, ப.165) 

வபான்ை வரிகள் உகழப்பாளர்களின் நிகலக்குச் ொர்பாக எடுத்துக ஞர் பாத்தி ம் வபசுகிைது. 

இங்கு எடுத்துக ஞரின் பங்கு யதார்த்த நாடகத்தின் இயல்கப தகடதெய்து, பார்கவயாளக  

சிந்திக்கத் தூண்டும் பித ச்டின் அந்நியைாதல் உத்திகய நிகனவுபடுத்துகிைது. நாடகத்தின் 

கருத்தியல், வர்க்கச் சு ண்டகல எதிர்த்துச் ெைத்துவக் வகாட்பாட்கட முன்கவக்கிைது. தமிழர் 
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சிங்களர் என்ை இனவவறுபாட்கட விடுத்து உகழக்கும் ைக்ககள ஒவ  ெமூகைாகக் கருத வவண்டும் 

என்ை நிகலப்பாடும் இங்கு வாதிடப்படுகிைது (சிவானந்தன், 1980, ப.172). முன்னுக யில் நடிகர் 

ஒன்றியம் குறிப்பிட்டது வபால 'இருவககயான ககலயாக்க தநறிகளின் ெங்கைம்' (நடிகர் 

ஒன்றியம், 1980, g.iv) என்று குறிப்பிடுவது யதார்த்த நாடக தவளிப்பாட்டுடன் எடுத்துக ஞர் 

முகையும் ஆடல் பாடலும்  கலந்த இரு தநறிமுகைகளின் ெங்கைத்தால் வைாடிப்படுத்தலும், 

யதார்த்தமும் இகணந்திருப்பகதக் காட்டுகிைது. குழந்கத ை.ெண்முகலிங்கம் பல்வவறு 

வடிவங்களில் நாடகங்ககள எழுதினார். அவருகடய நாடகங்ககள அகிலன்  'கலப்தபாட்டு 

வடிவம்' (Hybrid form) என்று குறிப்பிடுகிைார் (அகிலன், 2021, பக். i-xxi).  

 

வைற்கத்வதய நாடக அறிவும் அனுபவமும் அவக  ெமூக தநருக்கடிககள கையப்படுத்திய புதிய 

நாடகத் திகெக்கு இட்டுச் தென்ைது. இந்நிகலயில்;  பித ச்டின் நுட்பம், கிவ க்கக் வகா ஸ், நாட்டார் 

ை புகளின் ஓகெகள் ஆகியவற்கை இகணத்து அவர் நாடகங்ககள உருவாக்கியதாக சிவத்தம்பி 

குறிப்பிடுகிைார் (1998, ப.62). வைலும் அவ து நாடகங்களின் கட்டகைப்பு தபரும்பாலும் வநரியல் 

முகை அல்லாது வநரியல் விவ ாதைாக அகைந்துள்ளது ( தித ன், 2022, ப.30). இதற்கு விதிவிலக்காக 

1980களில் எழுதப்பட்ட உைவுகள் நாடகம் முழுகையான யதார்த்த பண்புககளக் தகாண்டதாகும். 

இதில் காலம், இடம், தெயல், ஒருங்கிகணப்பும், நன்ககைந்த நாடக கட்டகைப்பும் 

காணப்படுகிைது. உதா ணைாக 'தெல்லர்: காசு எடுக்கலாதைண்வட இஞ்கெ வந்தனி? வவலர்: 

வயித்துகளவுகா கனப் பண்டி ககலச்ெதுவபால, இருக்க விடுகிைான் இல்கல, இஞ்கெ வந்தன்' 

(ெண்முகலிங்கம், 2024, ப.21) வபான்ை உக யாடல்கள் யதார்த்தப் வபச்சு முகைகய 

பி திபலிக்கின்ைன. இந்த நாடகத்தின் முடிவில் 'தகௌரி' எடுத்துக்தகாள்ளும் முடிவு தஹன்றிக் 

இப்ெனின் ஒரு பாகவயின் வீடு           (A Doll’s House) நாடகத்தில் வநா ா எடுத்த பு ட்சிக  முடிகவ 

நிகனவுபடுத்துகிைது. 'தகௌரி: ைாைா, நான் ககடசி வக க்கும் முகத்துக்கஞ்சி எதுவும் 

தெய்யைாட்வடன்' (ெண்முகலிங்கம், 2024, ப.81) என்ை உக யாடல் ததளிவான சுயமுடிகவக் 

காட்டுகிைது. எனினும் 1983க்குப் பின்னர் வதசிய இனப்பி ச்சிகனயின் தீவி ம் கா ணைாக 

ெண்முகலிங்கத்தின் நாடகங்கள் தபரும்பாலும் யதார்த்தவிவ ாத ை கப வநாக்கி நகர்ந்தன. இதற்கு 

உதா ணைாக ைாததாருபாகம் (1984), ைண்சுைந்த வைனியர் (1985) வபான்ை நாடகங்ககளக் 

குறிப்பிடலாம். ைண்சுைந்த வைனியர் நாடகத்தில் கவிகத, நாட்டார் பாடல், எடுத்துக ஞர் 

தெயற்பாடுகள், குறியீடுகள், கூத்து நுட்பங்கள் வபான்ை பல்வவறு மூலகங்கள் 

இகணக்கப்பட்டுள்ளன (சிவத்தம்பி, 1998, ப.11). இதில் பாத்தி ங்கள் தனிைனிதர்களாக அல்லாது 

ெமூகத்தின் பி திநிதித்துவ வடிவங்களாகவவ அகைந்துள்ளன. உதா ணைாக 'அயலவர், நண்பர், 

உைவினர், கிழவன், தாய், மூத்த ெவகாதரி, இகளய ெவகாதரி' வபான்ை தபயரிடல்ககள 

உதா ணைாகக் குறிப்பிடலாம். வைலும் உக ஞர் 'வ டிவயா'வாக நடித்து தெய்திககள அறிவிக்கும் 

காட்சி (ெண்முகலிங்கம், 1998, ப.30) வபான்ைகவ நாடகத்தின் யதார்த்த ஓட்டத்கத உகடத்து 

யதார்த்தவிவ ாத தவளிப்பாட்கட உருவாக்குகின்ைன. இந்நாடகம் இ ாணுவ அடக்குமுகை, 

இடம்தபயர்வு, இனக்கலவ த்தின் விகளவுகள், குடும்ப, ெமூக பி ச்சிகனகள் வபான்ைவற்கை 

எடுத்துக க்கின்ைது. வைலும் 'ைண்சுைந்த வைனியர் II” நாடகத்தில் வபா ாளி 

இயக்கங்களுக்கிகடவயயான மு ண்பாடுககளயும் அவர் பதிவு தெய்ததாக அகிலன் 

குறிப்பிடுகிைார் (அகிலன், 2021, ப i-xxi). 

 

ெண்முகலிங்கத்தின் யதார்த்த விவ ாத நாடகப்வபாக்கு மீண்டும் யதார்த்தத்கத வநாக்கி திரும்பிய 

முக்கிய பகடப்பாக அன்கன இட்ட தீ (1990) குறிப்பிடப்படுகிைது. இந்த நாடகத்தில் முன்பு 

காணப்பட்ட ெமூக பி திநிதித்துவ பாத்தி ங்ககள விடுத்து தனிைனிதப் தபயர்களுடன் கூடிய 

பாத்தி ங்கள் இடம்தபறுகின்ைன. அவதவந ம் 'ஒருவர்', 'ைற்ைவர்', 'இன்தனாருவர்' வபான்ை 

பி திநிதித்துவ பாத்தி ங்களும் பகழய ெம்பவங்ககள நிகழ்த்திக் காட்டுவதற்காக பயன்படுத்திய 

நுட்பங்களும் யதார்த்த விவ ாத அ ங்க உத்திகளாகக் காணப்படுகின்ைன. இங்கு தனிைனிதர்களின் 

உளவியல் அனுபவங்கள் முக்கியப்படுத்தப்படுவதால் யதார்த்தப் பண்பு வலுப்தபறுகிைது. 

எனினும் நாடகத்தின் கட்டகைப்பு யதார்த்தவாத எல்கலக்குள் கட்டுப்படாது இருப்பகத 

ெண்முகலிங்கவை குறிப்பிடுகிைார்: 'கால, இட, இயக்க ஒருகைப்பாட்கட தவறுைவன கருத்துருவ 
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ரீதியான இரும்புக் வகாட்பாடாக கவத்துக் தகாண்டு அதனுள் சிகைப்பட்டு நிற்க எனது 

நாடகங்கள் விரும்புவதில்கல' (ெண்முகலிங்கம், 1997, ப.13). இந்த நாடகத்தில் 1977 இனக்கலவ ம், 

குண்டுவீச்சு, காணாைல் வபாதல் வபான்ை யுத்த விகளவுகள் தனிைனிதர்களின் உளவியல் 

தாக்கைாக தவளிப்படுகின்ைன. உதா ணைாக 'கைலா – புனிதா அக்கா பார்த்தீபகனப் பற்றிச் ெரியா 

வயாசிக்கிைா வபால இருக்கு..., குருமூர்த்தி – அண்ணி எப்பவுவை அப்படித்தான், கற்பகனபண்ணி 

கஷ்டப்பட்டுக் தகாள்ைது கனக்க...' (ெண்முகலிங்கம், 1997, ப.26) வபான்ை உக யாடல்கள் 

இயல்பான யதார்த்தப் வபச்கெ பி திபலிக்கின்ைன. வைலும் முன்கனய நாடகங்களில் 

காணப்பட்ட உக ஞர் இகடயீடு இந்நாடகத்தில் இல்லாைல் தனிைனித அவலத்கத வந டி 

யதார்த்த நடிப்பின் மூலம் தவளிப்படுத்துகிைது. எனினும் ஒவ  வைகடயில் பலகுடும்பங்கள், 

முன்வைகட தாண்டிக்குள வொதகனச் ொவடியாகவும், உக ஞர் கவிகத தொல்லலாலும், 

ககதயற்ை ெம்பவ துண்டங்களாலும் யதார்த்தவிவ ாத நுட்பங்ககளயும் கலந்து இந்நாடகம் 

ஆக்கப்பட்டுள்ளது. இதன் ததாடர்ச்சியாக எந்கதயும் தாயும் (1992) நாடகம் வைலும் ததளிவான 

யதார்த்தவாத கட்டகைப்கப தகாண்டதாகக் காணப்படுகிைது. இதில் ககதவளர்ச்சி, ஆ ம்பம், 

உச்ெம், முடிவு ஆகிய அகைப்புகளும் காலம்-தெயல்-ஒருங்கிகணப்பும் காணப்படுகின்ைன. 

நாடகத்தின் நிகழ்வு காகல 10:00 ைணிக்கு ஆ ம்பித்து மூன்று ைணித்தியாலங்களில் முடிவகடயும் 

(Real time) உண்கை வந த்கதக் தகாண்டிருந்தாலும் வைகட ஆற்றுககக்கான ைருட்கக வந ம் 

(Illusory Time) 30–45 நிமிடங்களாக இருக்கலாம். இந்நாடகம் முதன்முதலில் நாற்ொ  வீட்டில் 

ஆற்றுகக தெய்யப்பட்டவபாது பார்கவயாளர்கள் நாலுபுைமும் அைர்ந்திருந்ததால் 'நான்காவது 

சுவர்' (Fourth wall concept) என்ை யதார்த்த அ ங்கக் வகாட்பாடு நி ாகரிக்கப்பட்டது ( தித ன், 2025, 

ப.234). வைலும் சில காட்சிகளில் பாத்தி ம் தன் பாத்தி த்கத விட்டு வவறு நிகழ்கவ தெய்து 

காட்டும் முகை காணப்படுவதால் யதார்த்த ஓட்டம் இகடயில் உகடக்கப்படுகிைது 

(ெண்முகலிங்கம், 2008, ப.27). இந்த நாடகத்தின் நடிப்பில் பாத்தி ங்கள் தனித்துவைான உளவியல் 

பண்புகளுடன் இயல்பாக தவளிப்பட்டன. தெத்த வீட்டுச் சூழகல உருவாக்கிய ஆற்றுகக, 

பார்கவயாளர்களுக்கு ஆழைான உணர்ச்சித் தாக்கத்கத ஏற்படுத்தியது (ெண்முகலிங்கம், 2008, 

பக்.13-14). 1990களில் யுத்தத்தின் வைாெைான விகளவுகள், தபாருளாதா  தகடகள் வபான்ை 

சூழல்கள் கா ணைாக ெமூக தநருக்கடிகய 'உள்ளகத உள்ளபடிவய' தவளிப்படுத்த வவண்டிய 

அவசியம் ஏற்பட்டதால் ெண்முகலிங்கத்தின் நாடகங்களில் யதார்த்த பண்பு வைவலாங்கி 

வைாடிப்படுத்தப்பட்ட பண்பு தபாருத்தைற்றுக் காணப்பட்டது. 

 

இவத காலகட்டத்தில் சிதம்ப நாதன் உருவாக்கிய அ ங்க முகையில் உயிர்த்த ைனிதர் கூத்து (1990), 

தபாய்க்கால் (1993) வபான்ை நாடகங்கள் யதார்த்தவிவ ாத, வைாடிப்படுத்தப்பட்ட அ ங்க 

வடிவங்களில் நிகழ்த்தப்பட்டன. இந்நாடகங்களில் ஆடல், பாடல், குறியீட்டுக் காட்சிகள், 

வவடமுகங்கள் வபான்ை காட்சியகைப்புகள் முக்கியத்துவம் தபற்ைன. வைலும் ஆற்றுவவார் 

பார்கவயாளர் இகடதவளி இல்லாைல் திைந்த தவளியிலும் படச்ெட்ட தவளிகயக் கடந்தும்  

நிகழ்த்தப்பட்டதால் 'நான்காவது சுவர்' முற்றிலும் நீக்கப்பட்டது. நாடக முடிவில் 

பார்கவயாளர்ககளயும் பங்வகற்கச் தெய்து எழுச்சி பாடல்ககளப் பாடச் தெய்வது வபான்ை 

பண்புகள் வெர்ந்து பங்வகற்பு அ ங்கின் ஒரு புதிய பரிைாணத்கத உருவாக்கின. பின்னர் இந்த முகை 

ெமுதாய அ ங்கு, ததருதவளி அ ங்கு தபருந்தி ளான ைக்ககள உட்படுத்தும் 'தபாங்குதமிழ்' 

வபான்ை ஆற்றுகககளாக விரிவகடந்தது. சிதம்ப நாதனின் பி வயாக அ ங்கு, பட்டகை அ ங்கு, 

ஆற்றுப்படுத்தும் அ ங்கு என்பன தனிைனித பி ச்சிகனககள வநாக்கி, யுத்த விகளவு, பண்பாட்டு 

உளச்சிக்கல்கள் வபான்ைவற்கைக் ககயாண்டதன் மூலம் வபசுதபாருள் யதார்த்தப் பண்வபாடும் 

தவளிப்பாட்டு முகை வைாடிப்படுத்தப்பட்ட பண்வபாடும் காணப்பட்டது. 2002ஆம் ஆண்டு 

ஏற்பட்ட ெைாதான ஒப்பந்தத்திற்குப் பின்னர் ெண்முகலிங்கம் எழுதிய ைனத்தவம் (2002) என்ை 

நாடகம் குறியீட்டுப் பாங்கில் அகைந்த ஒரு அ சியல் பகடப்பாகும். இது இ ாைாயணக் ககதயின் 

அம்ெங்ககள அடிப்பகடயாகக் தகாண்டு உருவாக்கப்பட்ட அ சியல் குறியீட்டு வடிவைாகக் 

(Political allegory) தகாள்ளப்படுகிைது. இந்நாடகத்தில் பாத்தி ங்கள் தங்ககளத் தாவை 

அறிமுகப்படுத்துவவதாடு, தாங்கள் நடிக்க வந்தவர்கள் என்றும் குறிப்பிடுகின்ைன. உதா ணைாக, 

'இ ாைன் : நான் இ ாைன், தெ த குைா ன், ொனகி ைணாளன் என்தைல்லாம் எனக்கு தபயர்கள் பல' 
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(ெண்முகலிங்கம், 2022, ப.2), 'அனுைன்: இன்று நான் கம்பனின் இ ாைாயணத்கத அப்படிவய நடிக்க 

வ வில்கல, அனுைன் என்ை இடுகுறிப் தபயவ ாடு ைட்டும் வந்திருக்கிவைன்'  (ெண்முகலிங்கம்,  

2002, பக்.2-3), 'இலக்குைணன் : இங்கு நாம் நாைாக நடைாடுவதில்கல பகடக்கிைவர்கள் எம்கை 

ஆட்டிப்பகடக்கிைார்கள்' (ெண்முகலிங்கம், 2002, ப.3) வபான்ை பாத்தி ங்களின் உக யாடல்கள் 

யதார்த்த நாடகப் பாங்கிலிருந்து முற்றுமுழுதாக வவறுபட்டிருப்பகதக் காணலாம். 

இவ்வககயான அகைப்பு முழுகையாக வைாடிப்படுத்தப்பட்ட, எடுத்துக ப்பு அ ங்கு ொர்ந்த 

குறியீட்டு பண்புககளக் தகாண்டதாகும். நாடகத்தின் உள்ளடக்கம் அந்நிய ஆதிக்கத்தின் 

விகளவுககளயும் அதன் ததாடர்ச்சிகயயும் பாத்தி ங்கள் ஊடாக தவளிப்படுத்துகிைது. இதகனப் 

பற்றி 'ைனத்தவம் இ ாைாயணப் பு ாணிகத்கத முன்னிறுத்தி இலங்ககத்தீவில் இந்தியாவின் 

வகிபாகத்கத குற்ைஞ்ொட்டுகிைது. அவதெையம்...புலிகளது அதிகா ம் பற்றிய வகள்விககளயும் 

அதனுள் புகதந்துள்ளது' (அகிலன், 2021, ப.xv) என்று அகிலன் குறிப்பிடுவதும் வநாக்கத்தக்கது. 

தமிழ் ெமூகத்தின் உச்ெ தநருக்கடி காலங்களில் யதார்த்தவாதத்கத வநாக்கியிருந்த ெண்முகலிங்கம், 

ெைாதான காலத்தில் மீண்டும் யதார்த்தவிவ ாத வடிவத்கதக் ககயாண்டதற்கான கா ணம் 

என்னதவன்ைால் அது இ ாணுவ அடக்குமுகையுடன் ததாடர்புபட்டதாலாகும். அதாவது 

இக்காலகட்டத்தில் ஒடுக்குபவர்கள், ஒடுக்கப்படுபவர்கள் ைற்றும் வபா ாட்டக்கா ர்கள் ஒவ  

ெமூகச் சூழலில் இருந்ததால் அ சியல் கருத்துககள வந டியாக தவளிப்படுத்துவது ஆபத்தானதாக 

இருந்தது. இதனால் குறியீட்டு தவளிப்பாடு, ைகைமுக உக யாடல் வபான்ை உத்திகள் 

பயன்படுத்தப்பட்டன. இதுவபான்ை சுய தணிக்கக முன்னர் ைண்சுைந்த வைனியர் நாடகத்தில் 

இ ாணுவத்கத வந டியாகக் குறிப்பிடாைல் ைகைமுகைாக எழுதப்பட்டிருந்தகைகய இங்கு 

குறிப்பிடலாம். அதாவது அ சியல் தநருக்கடிகளும், இ ாணுவ அடக்குமுகைகளும் குறியீட்டு 

வடிவிலான  யதார்த்த விவ ாத  அ ங்கு உருவாகக் கா ணங்களாகின. அவதவபால் ஒரு நாடக 

ஆற்றுககவய வவறுபட்ட காலங்களின் அ சியல் சூழலுக்வகற்ப வவறுபட்ட 

வியாக்கியானங்களுடன் உருவாக்கப்படும் என்பகத தனது இ ாவவணென் நாடக ஆற்றுகககய 

கவத்துக்தகாண்டு குறிப்பிடுகிைார். நாட்டின் அ சியல் ைாற்ைங்களுக்கு ஏற்ப ஒரு காலகட்டத்தில் 

இ ாவணன், ைற்தைாரு காலகட்டத்தில் ைண்வடாதரி, இன்வனார் காலகட்டத்தில் இந்தி ஜித் 

வபான்ை பாத்தி ங்கள் கையப்படுத்தப்பட்டு ஆற்றுகக தெய்யப்பட்டதாக அவர் குறிப்பிடுகிைார் 

(தைௌனகுரு வநர்காணல், 2026).  

 

யதார்த்த நாடகமும் யதார்த்த விர ாத நாடகமும்: ரகாட்பாட்டு நிகலப்படுத்தல்  

 

வைற்படி பகுப்பாய்வு தெய்யப்பட்ட நாடகங்களில் தூய்கையான நாடக வைாடி (Style) என்று எந்த 

நாடகங்ககளயும் முழுகையாக வக யறுக்க முடியாைல் உள்ளது.  ஏவதாதவாரு வககயில் 

ஒன்றில் ைற்தைான்று தெல்வாக்குச் தெலுத்துகிைது. உண்கையில் ஓர் ஆற்றுகககயச் தெய்வதற்கு 

வைாடிதயன்பது ஒரு பி ச்சிகனவய அல்ல. எந்த வைாடியாயினும் அகவ இகணக்கப்படும் 

முகைகையிலும் ஆற்றுகக தெய்யப்படும் வழிமுகையிலுவை முழுகை தபறுகிைது. அந்த 

'முழுகை' என்பது வைற்கத்வதய வநாக்கிற்குட்பட்டதல்ல. யதார்த்த வாதத்தில்  தவளிக்காட்ட 

முடியாதவற்கை யதார்த்த விவ ாதத்தில் இலகுவாக தவளிப்படுத்தப்படுவகதயும், யதார்த்த 

விவ ாதத்தில் தவளிப்படுத்த முடியாதகத யதார்த்தவாதத்தில் இலகுவாக 

தவளிப்படுத்தப்படுவகதயும் நவீன நாடகங்களில் காணலாம். தமிழ் நவீன அ ங்கு 

துண்டுகளிகடவய இகணப்கபக் தகாண்டுவந்து முழுகையாக்க முகனந்தது. பின்காலனித்துவ 

சிந்தகனயில் ஒருகைப்பாடு (Unities) என்கின்ை அம்ெம் நி ாகரிக்கப்படுகிைது. வியட்நாம்–

அதைரிக்க வகாட்பாட்டாளர், திக ப்பட இயக்குந ான ைகின்கா (Trinh T. Minh-Ha) 'துண்டம் 

(Fragment) என்ை கருத்கத முன்கவத்து விளக்குகிைார். அவருகடய பார்கவயில், ஒரு துண்டம் 

(Fragment) என்பது தனித்து நிற்கும் தன்கையுகடயதாகவும், அகத ஒரு முழுகையாக்கப்பட்ட 

ஒருங்கிகணந்த அகைப்பாகவும் (Totalizing Whole) மீட்தடடுக்க முடியாததாகவும் உள்ளது என்று 

குறிப்பிடுகிைார். அவரின் கருத்துப்படி, பின்காலனித்துவ அகடயாளம் (Post-Colonial Subject)  

என்பது இயல்பாகவவ கலப்புத்தன்கை தகாண்டது (Hybrid) என்றும் முடிவுைாதது (Unfinished) 

என்றும் குறிப்பிடுகிைார். அதனால் அது காலனித்துவ சிந்தகன உருவாக்கிய ஒருகை (Unity), 
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முழுகை (Completeness) என்ை நிபந்தகனகளுக்கு கட்டுப்பட்டதாக இருக்கவில்கல (Fortier, 1997, 

P.132) என்றும் குறிப்பிடுகிைார். இந்த இடத்தில் அகிலன் கூறும் கருத்தும் கவனிக்கத்தக்கது. 

அதாவது ெண்முகலிங்கத்தின் நாடகங்கள் 'இன்தனாருவககயிற்  கூறுவதானால், காலனியம் 

கட்டகைத்த சிந்தகனச் ெட்டகங்களூடாக உருவாகிய வதசியம் பற்றிய எண்ணங்களால் 

வடிவகைக்கப்பட்டதும் அவதவந ம், அதன் வழியாக உருவான கலப்தபாட்டுப் பண்பாட்டின் 

பி திநிதித்துவைாயும் அகவ இருந்தன' (அகிலன், 2021, ப.v). வைற்குலகில் யதார்த்தத்திற்குப் 

புைம்பாக நன்ககைந்த நாடகமுகையின் இகணப்கப இல்லாைல் தெய்வதாகவவ அபத்த 

நாடகங்கள் காணப்படுகின்ைன. அபத்தம் என்பது உண்கையான அர்த்தம் 'ஒத்திகெவுக்கு 

தவளிவய' (Out of harmony) (Esslin> 1962, P.xix) என்று தபாருள்படுவது இங்கு கவனிக்கத்தக்கது. 

யதார்த்தவாதத்தில்கூட, யதார்த்தவாதத்திலிருந்து குறியீட்டு முகைகைக்கு ைாறியகை 

ஸ் னிஸ்லவஸ்கியின் பிற்கால அ ங்கச் தெயற்பாடுகளில் தவளிப்பகடயானது.  19ஆம் 

நூற்ைாண்டில் இப்ென், ஸ்ரின்வபக், கம்ரூைான் (Hauptmann)> தெக்வகாவ் வபான்ைவர்கள் தீவி ைான 

யதார்த்தவாதத்தில் இருந்த அவதவந த்தில் குறியீட்டு தவளிப்பாடுககளயும் அதவனாடுகூடத் 

வதர்ந்ததடுத்தனர் (Styan, 1981, Pp.1-2). ஸ் னிஸ்லவஸ்கியின் சீட ான வையவகால்ட் யதார்த்தவிவ ாத 

முகைகைகயத் வதர்ந்ததடுத்தகத சுட்டிக்காட்டலாம். வைற்படி வபாக்குகளில் தூய்கையான 

நிகலநின்று யதார்த்தவாதத்கத வநாக்க முடியாத நிகல காணப்படுகிைது. அதுைட்டுைன்றி 'ஒரு 

யதார்த்தவாத நாடகம், இப்ென் அல்லது யூஜின் ஓநீல் ஆகிவயாரின் வைாடியில் ைனித ைனத்தின் 

ஆழங்ககள ஆ ாயக்கூடும். அந்த ஆ ாய்ச்சி வைலும் ஆழைாகச் தெல்ல வவண்டுதைனில், அது 

தவளிப்பாட்டுவாதம் (Expressionism) அல்லது குறியீட்டுவாதம் (Symbolism) வபான்ை 

உண்கையல்லாத நுட்பங்ககள ஏற்றுக்தகாள்ள வவண்டிய நிகல ஏற்படலாம்' (Styan, 2009, P.164). 

அவதவபால தூய்கைவாதம் என்பது ொத்தியைற்ை ஒன்று என்பகத கிவ க்கக (Edward Gordon Craig) 

வைற்வகாள்காட்டி ஸ் யன் (Styan) கூறும்வபாது 'இயற்கக என்ைால் என்ன? அகவ அகனத்தும் ஒரு 

புதிய தெயற்ககத்தன்கையின் தவறும் எடுத்துக்காட்டுகள் - அதாவது இயற்ககயின் 

தெயற்ககத்தன்கையான எடுத்துக்காட்டுகள்' (2009, P.1) என்று பகடப்புருவாக்கத்கதக் 

குறிப்பிடுகிைார். 

  

யதார்த்தவாத நடிப்பு அல்லது ஆற்றுகககய அடிப்பகடயாகக்தகாண்டு வைற்குலகின் 

யதார்த்தவாதப் வபாக்கிற்கும், ஈழத்து தமிழ் அ ங்கின் யதார்த்தவாத வபாக்கிற்கும் நகடமுகையில் 

என்ன நடந்தது என்றும் கீழ்வரும் இ ண்டு வைற்வகாள்ககள அடிப்பகடயாக கவத்து 

வநாக்கமுடியும். 'இப்ென், ஸ்ட்ரிண்ட்தபர்க், தெக்வகாவ் ைற்றும் ஆ ம்பகால வபர்னாட்வஷா 

ஆகிவயாரின் ெகாப்த நாடகங்களின் வைாடியிலும் உள்ளடக்கத்திலும் தங்ககள 

யதார்த்தைானவர்களாகக் கருதினர். ஆனால் நாம் தூ த்திலிருந்து அவர்களின் நடிகர்கள் வைகடயில் 

ொதித்தது தவறும் ைற்தைாரு ை பு என்பகத அறிய முடிகிைது' (Styan, 2009,  P.1). வைற்படி 

வைற்வகாளில் வைகட ஆற்றுகக என்று வரும்வபாது இன்தனாரு நிகலகய அல்லது வைாடியின் 

கலப்கப அல்லது யதார்த்த விலககல நகடமுகையில் நாடகச் தெயற்பாட்டாளர்கள் 

இனங்கண்டிருக்க முடியும். இ ண்டாவது வைற்வகாளாக, ெண்முகலிங்கத்தால் 

தைாழிதபயர்க்கப்பட்ட இப்ெனின் ஒரு பாகவ வீடு (1998) என்ை நாடகத்தின் ஆற்றுகககய 

உதா ணைாகக் குறிப்பிடலாம். பண்பாட்டுரீதியாக கட்டுப்படுத்தப்பட்டவர்களாகத் வதான்றிய 

நடிகர்களால், வைற்கத்வதய முகைகைொர் பாத்தி ப்பண்பு தகாண்ட உணர்ச்சிககளயும் 

உணர்வுககளயும் தங்கள் உடலின் மூலம் தவளிப்படுத்த முடியவில்கல (Kanchuka & Rathitharan, 

2024, P.104) என்ை கூற்று பண்பாட்டு உடலும் ததாடர்ந்து வந்த நடிப்புப் பழக்கமுவை தமிழ் 

அ ங்கிற்கான யதார்த்தவாதப் வபாக்கக அதற்வகற்ைதான நடிப்கபத் தீர்ைானித்துக் 

தகாடுத்தவதாடு அதுவவ ஒரு புதிய வைாடியாகவும் நகடமுகையில் காணப்படுகிைது. எனவவ 

வைாடிகய யாரும் தீர்ைானித்துக் தகாடுக்கமுடியாது. அது பண்பாட்டு உடல் தைாழியாலும் 

ெமூகத்வதகவயாலுவை தீர்ைானிக்கப்படுகிைது. 

  

ெண்முகலிங்கத்துடனான கலந்துக யாடலில் ஒரு தடகவ அவர் குறிப்பிட்டார். 'ைண்சுைந்த 

வைனியர்' நாடகத்தில் உள்ள உக ஞர் பாத்தி ங்ககள நீக்கிவிட்டால் அந்த நாடகமும் 'உைவுகள்' 
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நாடகம் வபாலவவ அகையும் என்ைார். இக்கூற்ைானது தமிழ் நாடக அ ங்கில் யதார்த்த விவ ாதப் 

பண்கப உருவாக்குவதில் உக ஞர்களின் பாகவை முக்கியபங்கு வகிக்கிைதா என்ை வகள்விகய 

உருவாக்குகிைது.  காலம் காலைாக ஆக்கப்பட்ட நவீனத் தமிழ் நாடக எழுத்துருக்களில் 

உக ஞர்களின் பாத்தி ப்தபயர்கள் பல்வவறு வகககளில் அகைந்திருப்பகதக் காணலாம். 

உதா ணைாக அகவ பின்வருைாறு அகைந்திருக்கின்ைன: உைவுமுகை (தாய்), தபயர்ச் தொல் 

(அவன், ஒருவர்), வயது (கிழவன்), ததாழில் (முதலாளி, விவொயி) வபான்ைவற்கைக் குறிப்பிடலாம். 

இங்கு தபாதுகைப்படுத்தலின் தவளிப்பாடாக பல விடயங்கள் வருகின்ைன. உதா ணைாக 

குறியீட்டு வெனத்திலும் தபாருட்களிலும் (ைர்ைப்தபட்டி), பாத்தி ங்களிலும் (அ க்கன்), 

தெயல்களிலும் (ஆடல், பாடல்) அத்வதாடு வைாடிப்படுத்தப்பட்ட வவட உகடகள் வபான்ைன 

யதார்த்த விவ ாதப்வபாக்கில் காணப்படுகின்ைன. வைலும் துண்டு துண்டுச் ெம்பவங்களின் 

இகணப்பாகவவ நாடக ஓட்டம் காணப்படுகிைது. பின்காலனித்துவ, பின்அகைப்பியல்வாத, 

கட்டவிழ்ப்புவாதப் வபாக்கில் வநரியல்முகை (Leaner) ொர்ந்த ககததொல்லல் 

நி ாகரிக்கப்படுகிைது. அதாவது அ ங்கில் நன்ககைந்த நாடகமுகைக்கு ைாைாக எதிர் 

அரிஸ்வ ாட்டில் முகையில் (Anti-Aristotelian method) நாடகக் கட்டகைப்பும், தைாழியியல் 

வகாட்பாட்டின் கையமின்கையும், எழுத்தாளர் நிகலொ ா வாெகர் ைற்றும் பார்கவயாளர் 

நிகலப்பட்ட வபாக்கும் அறிந்வதா அறியாைவல காணப்பட்டன. படச்ெட்ட வைகடயில் 

நான்காவது சுவக  (Fourth-wall concept) விட்டுவிலகி பார்கவயாளவ ாடு வந டியாகத் ததாடர்பு 

தகாள்வது முதன்கைப்படுத்தப்பட்டது. இதில் உக ஞரின் பங்வக முதன்கையானது. அத்வதாடு 

அ ங்க ைருட்கக என்பது குகைக்கப்பட்டவதாடு வபசுதபாருள் முக்கியத்துவப்படுத்தப்பட்டது. 

பாத்தி ங்கள் தபாதுகைப்படுத்தலின் பி திநிதித்துவைாக இருப்பதும், பார்கவயாளர் 

கூடத்கதயும் ஆற்றுககதவளியாக கவத்திருப்பதும், நாடகத்கத எழுச்சியுடன் முடிப்பதும் 

அ ங்கின் தபாதுப்வபாக்காகக் காணப்பட்டது. வைலும் குழுவாக உருவாக்கப்படும் ஓவியம் 

வபான்ை படிைக்காட்சிகள் (Images)> உகைநிகலக் காட்சிகள் (Freezing) காண்பிய ரீதியாக அ ங்கில் 

முதன்கை தபற்ைன. வைலும் காலம், இடம், தெயல் வபான்ை ஒருகைப்பாட்டின் வடிவவாத 

அணுகுமுகை (Formalist approach) மீைப்பட்டு வபசுதபாருள் முதன்கைப்படுத்தப்பட்டது. 

குறிப்பாக ஆற்றுககக்கான ஒரு இடத்திவலவய பல வவறுபட்ட ஆற்றுககக் களங்கள், 

குடும்பங்கள், தெயல்கள் காட்டப்படுவதன் மூலம் முதன்கை தபற்ைன. நாடகங்களது 

வபசுதபாருள், உள்ளடக்கங்கள் வபான்ைகவ வர்க்கப் பி ச்சிகன, ொதி அடக்குமுகை, ைத 

மு ண்பாடு அடிகைத்தனம் வபான்ைவற்வைாடு இனப்பி ச்சிகன, இ ாணுவ அடக்குமுகை, 

விடுதகலப் வபா ாட்டம் வபான்ைவற்வைாடு ததாழிலாளர் பி ச்சிகனகள், ைத்தியத  குடும்பங்கள் 

எதிர்வநாக்கும் சிக்கல்கள், இழப்புக்கள், உயிர்ச்;வெதங்கள், இடப்தபயர்வுகள், யுத்த விகளவுகள், 

உளவியல் தாக்கங்கள் என பல்வவறு வகககளில் காணப்பட்டன. 

 

அடுத்த விடயைாக, தமிழ ங்கில் யதார்த்த விவ ாத நாடகங்கள் ஏன் வைவலாங்கி வந்தன? என்பது 

பற்றி வநாக்கப்படுதல் வவண்டும். அகத அறிவதற்கு யதார்த்த நாடகங்கள் ஏன் வந்தன? என்பகத 

அறிதல் வவண்டும். ஈழத்துத்; தமிழ் அ ங்ககப் தபாறுத்தளவில் யதார்த்த விவ ாத நாடகங்கள் 

வதகவககள கையப்படுத்தி, உடனடி விகளவுககள ஏற்படுத்தும் தபாருட்டு, தணிக்கக ைற்றும் 

பாதுகாப்கபயும் கருத்தில் தகாண்டு உருவாக்கப்பட்டுள்ளன. அந்த உருவாக்கத்திற்குப் பின்னால் 

வர்க்கப் வபா ாட்டமும், இனவிடுதகலயும் முதன்கை தபற்றிருப்பகதக் காணலாம். 

அவ்வாதைனில் அவத காலகட்டத்தில் யதார்த்தப் பண்புதகாண்ட நாடகங்களின் வதாற்ைைானது 

வைற்கத்வதய யதார்த்தவாதத்தினுகடய இலக்கிய ைற்றும் வகாட்பாட்டு அறிவின் 

தெல்வாக்கினால் வதாற்ைம் தபற்றிருக்கலாம் என்ை முடிவுக்வக வ லாம். இதகன நாடக 

இலக்கியத்தின் எழுத்துநகடயிலும் நாடகத்தின் கட்டகைப்பு முகையிலும் காணமுடிகிைது. 

ைாைாக வைற்கத்வதயத்தில் நகடதபற்ை ககத்ததாழில்பு ட்சி, விஞ்ஞானக் கண்டுபிடிப்பு, 

தத்துவார்த்தப் பு ட்சி, உலகைகா யுத்தங்கள் வபான்ைவற்றின் தெல்வாக்கினால் வதாற்ைம்தபற்ை 

புதிய ககலப்பகடப்பாக்க நகடமுகை கா ணைாக யதார்த்தவாதம் வதாற்ைம்தபற்ைது. இங்கு 

வபா ாட்டத்கத வளர்ப்பதற்கான வதகவதயாட்டிய அ ங்குகள் வதாற்ைம்தபற்ைன. உதா ணைாக 

யதார்த்தவிவ ாதப் பண்புதகாண்ட ததருதவளி அ ங்கானது பி ச்ொ ம், விழிப்புணர்வு, 
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ஆட்ச்வெர்ப்பு வபான்ைவற்கை அகடவதற்கான வழிமுகையாக ஒரு காலகட்டத்தில் இருந்தது. 

எனினும் எதிர்பார்த்தது வபாலல்லாைல் யுத்தத்தின் மிகத்தீவி ைான பக்கவிகளவு வைற்குலகில் 

புதிய அ ங்ககத் வதாற்றுவித்ததுவபால இங்கும் யதார்த்தவாத அ ங்ககத் வதாற்றுவித்தது. 

தைாவபட் தகாஹகன வைற்வகாள் காட்டி அகிலன் குறிப்பிடும்வபாது யதார்த்தவாதத்தின் 

நீட்சியாக யதார்த்த விவ ாதம் வருகிைது (அகிலன், 2021, பக்.v) என்ை கருத்தானது ஈழத்தமிழ் 

அ ங்கில் வவறுபட்டிருப்பகத இந்த ஆய்வு சுட்டிக்காட்டுகிைது. ஏதனன்ைால் ஈழத்து யதார்த்த 

விவ ாத நாடகங்கள்; கூத்து முகைகளின் கட்டியக்கா ன் பாத்தி த்தின் நீட்சியாக அல்லது 

இகணவாக எடுத்துக ஞர் பாத்தி ம் பயன்படுத்தப்படுவதும் பா ம்பரிய அ ங்கின் ஆடல், பாடல் 

வபான்ை நுட்பங்கள் ெமூக இனவர்க்க தநருக்கடிககள தவளிப்படுத்துவதற்குப் 

பயன்படுத்தப்பட்டன. எனவவ இங்கு கூத்தின் நீட்சியாக யதார்த்த விவ ாத நவீன அ ங்கும், 

யாதார்த்த விவ ாத அ ங்கின் நீட்சியாக யதார்த்த அ ங்கும் வதான்றியிருப்பகத இந்த ஆய்வு 

முன்னிகலப்படுத்துகிைது. இங்குள்ள யதார்த்த விவ ாத அ ங்கில் கூத்தின் நீட்சி அல்லது 

தபாருத்தப்பாடு வைற்கத்வதய முகைகையின் கீழான வபட்வடால் பித ச்ட்டின் காவிய அ ங்க 

நுட்பங்கவளாடு இகணந்திருந்தது. ஏதனன்ைால்; பித ச்ட் தனது அ ங்க உத்திகய கீகழத்வதய 

பா ம்பரிய அ ங்குகளில் இருந்து எடுத்தார் என்பது இங்கு குறிப்பிடத்தக்கது. குறிப்பாக சீன 

அ ங்கின் குறியீட்டுக் ககயாட்சி, அன்னியைாதல் விகளவு, ைருட்கக நீக்கம் வபான்ைவற்ைால் 

நான்காவது சுவர் ைாகய இல்லாைல் வபாகிைது என்பகத பித ச்ட் தன் அ ங்கில் பயன்படுத்தினார் 

(Brecht, 2000,  Pp.13-14). 

 

யதார்த்த நாடகங்களில் தபரும்பாலும் ககதவளர்ச்சி. ஆ ம்பம். உச்ெம், முடிவு, திருப்பங்கள் 

வபான்ைகவ நன்ககைந்த நாடக முகைகைகயக் தகாண்டதாகவும் அதவனாடுகூடவவ ைருட்கக, 

நாடக மும்கை, தனிைனித உளவியல் வபான்ைவற்கையும் உள்ளடக்கியிருந்தன. யதார்த்த அ ங்கில் 

ஒரு விடயத்தின் அல்லது தெய்தியின் வபாக்வக  வளர்ச்சியகடந்திருக்கும். அத்வதாடு அந்தச் தெய்தி 

தொல்லலில் பி ச்ொ த்தன்கை கலந்திருக்காது. ைாைாக யதார்த்த விவ ாதத்தினுகடய பல தெய்தி 

தொல்லும் முகையில் வந டியாகவவா அல்லது ைகைமுகைாகவவா பி ச்ொ ப்பாங்குதான் 

ககலத்துவைாக தவளிப்படுத்தப்படும். இங்கு விதிவிலக்குகளும் உண்டு என்பகதப் 

புரிந்துதகாள்ள வவண்டும். ஈழத்து அ ங்க வ லாற்றில் யுத்தமும், யுத்த விகளவுகளும் 

வைகலத்வதயத்தில் ஏற்படுத்திய அ ங்க ைாற்ைங்ககளப் வபால் இங்கும் ைாற்ைத்கத 

ஏற்படுத்தியது. நாட்டின் யுத்த சூழல் ஏற்படுத்திய வைாெைான விகளவும், பாதிப்பும் அதிகரித்ததன் 

கா ணைாக உளவியல் ொர்ந்த தநருக்கீடுகள் அதிகரித்தவதாடு அகவ தனிைனித பி ச்சிகனககள 

முதன்கைப்படுத்தியது. இந்த தனிைனித பி ச்சிகனககள யதார்த்தவிவ ாத அ ங்கில் 

தபாதுகைப்படுத்திப் பார்க்கமுடியாது வபானது. வைற்குலகின் யதார்த்த நாடகங்களில் தனிைனித 

உளவியற்வபாக்வக பாத்தி  உருவாக்கங்களில் மிகப் பி தானைாகக் கருத்தில் தகாள்ளப்பட்டது. 

அவதவபான்று ஈழத்திலும் பாத்தி  உருவாக்கங்ககள தபாறுத்தளவில் யதார்த்தவாதத்கத வநாக்கி 

அ ங்கு திரும்பியகத 'அன்கன இட்ட தீ' என்ை நாடகத்தில் காணலாம். தனிைனித பாத்தி த்தின் 

வளர்ச்சிவயாடும்; காலம், இடம், தெயல் வபான்ைவற்றின் ஒருகைப்பாட்வடாடும் மிக 

தநருக்கைாகக் காணப்பட்ட யதார்த்த நாடகைாக  'எந்கதயும் தாயும்'  நாடகத்கதக் குறிப்பிடலாம். 

தபரும்பாலும் ஈழத்து அ ங்கின் ஆ ம்பக் கருத்தியல் நிகலநின்று (Ideological view) வ லாற்கை, 

அ சியகல, தபாருளாதா த்கத, பண்பாட்கட, வபா ாட்டத்கத, வாழ்கவ கையப்படுத்தி 

உருவாகும் ககலப்பகடப்புகள், நிகலைாறி நகடமுகையில் நகடமுகைவாதத்கத (Pragmatism) 

கையப்படுத்தி வதாற்ைம் தபற்ைன. 'ஈழத்துதமிழ் அ ங்கில், இனத்துவ அ சியகலப் வபசிய 

முகையால் குழந்கத ை.ெண்முகலிங்கம் அவர்கள் உட்காலனிய அ ங்கில் பி தான மூலவர்களுள் 

ஒருவ ாகிைார்' (அகிலன், 2021, ப.xxi) ெண்முகலிங்கம் 1960 களிலிருந்து நாடகவாக்கத்தில் ஒரு 

ெமூகத்தின் ொட்சியாக இருந்ததன் கா ணைாக வ லாற்று நகடமுகைககள பகடப்பாக்கத்தில் 

தகாண்டுவந்ததன் இறுதிப் தபறுவபைாக யதார்த்தவாத நாடக உருவாக்கத்கத நாடி நின்ைார். 

எனினும் 2002இல் ஏற்பட்ட ெைாதான காலகட்டத்தில் விடுதகலப்புலிகளும் ஓரிடத்தில் 

நிற்கவவண்டிய சூழல் ஏற்பட்டதால் ைகைமுகைாக ககல தவளிப்பாடுககள 

தவளிப்படுத்தவவண்டிய நிகலகை காணப்பட்டது. ைனத்தவம் (2002), ஆர்தகாவலா ெது ர் (2003) 
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வபான்ை நாடகங்கள் யதார்த்தவிவ ாத முகையில் உருவாக்கப்பட்டன. இங்கு யுத்தநிறுத்தம் 

என்பது யதார்த்த விவ ாத முகைகைகய உருவாக்கியது. உட்காலனித்துவ அடக்குமுகைக்குள் 

உருவாக்கப்பட்ட நாடகங்கள் குறியீட்டுப் பண்புகவளாடிருந்த அவதவவகள 

விடுதகலப்புலிகளின் கட்டுப்பாட்வடாடு யாழ்ப்பாணப் தபருநிலப்ப ப்பு 

காணப்பட்டவபாதுதான் யதார்த்த நாடகங்களும் முகளவிட்டன என்பது சுட்டிக்காட்டத்தக்கது. 

அவதவந ம் அன்கன இட்ட தீ வந டியாக யதார்த்தத்கதப் வபசியதால் அ சியல் ரீதியான 

எதிர்ப்புக்ககளயும் ெந்திக்க வநரிட்டது. குறிப்பாக  நாடகத்கதப் பார்த்த விடுதகலப் 

வபா ாளிகளில் சிலர் எதிர்ப்புணர்கவ தவளிப்படுத்தினர். காலம் காலைாகப் வபசிய யதார்த்த 

விவ ாத அ ங்கதைாழியின் விகளபயனாகவும் பண்பாட்டு உடலின் தவளிப்படுத்தலாலும் 

யதார்த்த விவ ாத முகை ஆற்றுவவாரிடம் ஊறிப்வபாயிருந்தது. ஆய்வாளரின் அனுபவத்திலிருந்து 

அதற்கான ஒரு உண்கை கீவழ த ப்படுகிைது. பல்ககலக்கழக நாடக ைாணவர்ககளக் தகாண்டு 

உருவாக்கப்பட்ட யதார்த்த நாடகைான இ கசியக் தகாகலயாளி (2023) நாடக ஒத்திகககளின் 

வபாது அதன் ைாணவ நடிகர்களது நடிப்பில் யதார்த்தத்கதக் காட்டிலும் மிககப்பாடும் வைாடி 

படுத்தலுவை வைவலாங்கியிருந்தது. யதார்த்தவாத நடிப்கப ைாணவர்களிகடவய தகாண்டுவ  

முயற்சிப்பது தபரும் ெவாலாக அகைந்தது. தபரும்பாலான ைாணவர்களின் உடல் ைன 

தவளிப்பாடுகள் யதார்த்த நடிப்வபாடு இகணய ைறுத்தகத நகடமுகையில் காணமுடிந்தது. எது 

எவ்வாறிருப்பினும், ஒரு யதார்த்த நாடகத்தில் நடித்தகதக்காட்டிலும் யதார்த்த விவ ாத நாடகத்தில் 

நடித்த பின்னர் ைனதில் ஏற்படுகிை ைனநிகைவு அல்லது திருப்தி நிகல முதன்கையானதாகக் 

காணப்பட்டது. காலம் காலைாகப் பண்பாட்டு உடலானது தனக்குரிய ஒரு தனித்துவைான 

முகைகைவய கவத்திருக்கிைது. வைகலத்கதவய யதார்த்தவாதத்கத அப்படிவய தகாண்டு 

வருவது பண்பாட்டு உடல்மீது வைற்தகாள்ளப்படும் ஆதிக்கைாகவும், பண்பாட்டு உடலின் 

அழிப்பாகவுவை தகாள்ளவவண்டியிருக்கிைது. எனவவ நடிகர்களது பண்பாட்டு உடல் அந்தப் 

பண்பாட்டுக்கு அகைவான ஒரு யதார்த்தவாதத்கத வவண்டிநிற்கிைது. அந்த யதார்த்தவாத அ ங்வக 

நவகாலனித்துவ ஆதிக்கமின்றி நிகலத்திருக்கக்கூடிய ொத்தியக்கூறுகள் இருப்பவதாடு ஒரு 

நடிகருக்கான ஆற்றுககத் திருப்திகயயும் ஏற்படுத்தும். ஒவ்தவாரு தகலமுகையும் தனது நாடக 

அ ங்கம் முந்கதயகதவிட ஏவதா ஒரு வககயில் 'உண்கையானது' என்று உணருவது ஒருவிதத்தில் 

உண்கை (Styan, 2009> p.01) என்ை கூற்றுடன் வகாட்பாட்டு நிகலப்படுத்தல் முடிவகடகிைது. 

 

 

முடிவுக  

 

நாடக எழுத்துருக்கள் பற்றிய ஆ ாய்ச்சிகள் அடுத்த ெந்ததிக்கான நாடகாசிரியர்களது  

எழுத்துருவாக்கத்திற்கு ஏவதாதவாரு வககயில் உதவிபுரியும் என்பகத ைறுக்கமுடியாது. அதிலும் 

குறிப்பாக வ லாற்றுக் காலகட்ட பின்னணியில் நிலவிய சித்தாந்தங்களும் ெமூக வதகவகளும் 

எவ்வாறு நாடக வடிவத்தின் உருவாக்கத்தில் தெல்வாக்குச் தெலுத்துகின்ைன என்பகதயும் 

அவற்றின் காலத்திற்குக் காலைான ைாற்ைங்ககளயும் இந்த ஆய்வில் ததளிவுபடுத்தப்பட்டுள்ளது. 

இந்த ைாற்ைங்கள் பற்றி ஆ ாய்வது எழுத்தாளர்களுக்கான அடுத்தகட்ட வளர்ச்சிக்கு உதவிபுரியும். 

ஒரு காலகட்டத்தில் உலகில் தெல்வாக்குச் தெலுத்திய  ெைத்துவக்வகாட்பாடு உள்நாட்டிலும் 

தபருைளவில் தெல்வாக்குச் தெலுத்தியது. ஆதனடியாக தகாமியூனிெ  சித்தாந்தத்கத 

அடிப்பகடயாகக் தகாண்ட ககலப்பகடப்புக்கள் முதன்கை தபற்றிருந்தன. அதவனாடு கூடவவ 

பண்பாட்டு அடக்குமுகையான ொதியத்துக்கு எதி ான வபா ாட்டங்களும் ககலப்பகடப்புகளில் 

தெல்வாக்குச் தெலுத்தின. இனப்பி ச்சிகனயின் வருகக தகாமியூனிெ சித்தாந்தத்கத 

அடிப்பகடயாகக் தகாண்ட  ககலப்பகடப்பு உருவாக்கத்கத கீழ்வநாக்கித் தள்ளியது.  ெைத்துவச் 

சிந்தகனக்கு எதி ாக உலகளாவிய ரீதியில் முதலாளித்துவம் பல்வவறு வகககளில் தெயற்பட்டது. 

ஒருவககயில் இலங்ககயில் தகாமியூனிெ சித்தாந்தத்கத இல்லாததாழிக்கும் தந்திவ ாபாயம்  

இனப்பி ச்சிகன தூண்டிவிடப்பட்டதா என்ைததாரு வகள்வி இங்கு எழுகிைது. அந்தக் 

வகள்வியானது நாடக எழுத்துருக்களின் உள்ளடக்கங்களில் ஏற்பட்ட நிகலைாற்ைத்கத 

அடிப்பகடயாகக் தகாண்டு இங்கு முன்கவக்கப்படுகிைது. எவ்வாதைனினும் தமிழ ங்கின் 
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வபாக்கு யதார்த்த விவ ாத முகைகைகயவய ொர்ந்திருந்தாலும்  யதார்த்தவாத நாடகத்தின் 

வதாற்ைைானது நவகாலனித்துவத்தின் பண்புககளக் தகாண்டிருக்கலாம். 1956 களில் 

வித்தியானந்தனின் கூத்கத மீட்கும் தெயற்பாட்டில் உருவான நவீன நாடக வடிவம் அல்லது 

உருவம் வர்க்கப் வபா ாட்ட தவளிப்பாடுகளில் தெல்வாக்குச் தெலுத்தியது. யதார்த்தமும் யதார்த்த 

விவ ாதமும் இகணந்த வடிவத்திலும் வர்க்கப்வபா ாட்ட அ ங்கப் பண்புகள் காணப்பட்டன. 

இங்கு யதார்த்த விவ ாத அ ங்கு ககயாண்ட வைாடிபடுத்தப்பட்ட நுட்பங்கள், குறியீடுகள், 

வடிவங்கள் வபான்ைகவ பி ச்சிகனககளப் புதுகைப்படுத்தி தொல்வதற்குப் தபாருத்தைாக 

இருந்திருக்கின்ைன. அவதவபால இனப்பி ச்சிகன கா ணைாக ஏற்பட்ட அடக்குமுகைகயக் 

காட்டுவதற்கும் அதற்கு எதி ான வபா ாட்டங்ககளக் காட்டுவதற்கும் முகைப்படுத்தப்பட்ட 

நுட்பங்கள் பி ச்சிகனககள தவளிப்படுத்த உதவின. பி ச்சிகனககளப் தபாதுகைப்படுத்தி 

உருவாக்கப்பட்ட அ ங்கப் வபாக்குகள் பின்னர் நாட்டில் ஏற்பட்ட தபரும் இழப்புக்கள் 

கா ணைாக தனிைனிதர்ககள வநாக்கிய ககலவடிவைாக உருைாறுகிைது. குறிப்பாக 

தனிைனிதர்களின் உளவியல் ரீதியான அணுகுமுகை மிக வதகவயாகவும் அவசியைாகவும் 

வருகிைவபாது யதார்த்தவாதம் முதன்கை தபறுகிைது. யதார்த்தவாதத்தால் ைட்டும்தான் 

தனிைனிதர்களது உளவியல் சிக்கல்ககளப் வபெமுடியுைா என்ை வகள்விக்கு பி வயாக அ ங்கின் 

வருகக பதிலளிக்கிைது. ஏதனன்ைால் பி வயாக அ ங்கில்  விவாதகள அ ங்கு, பட்டகை அ ங்கு, 

ஆற்றுப்படுத்தல் அ ங்கு வபான்ைகவ தனிைனிதர்களின் பி ச்சிகனககள மிகத்ததளிவாக 

தவளிப்படுத்தியது. பி வயாக அ ங்கின் தவளிப்பாட்டு முகைகை பண்பாடு ொர்ந்த குறியீட்டுப் 

பண்புமிக்க வைாடிப்படுத்தல்கவளாடு தமிழ் அ ங்கில் நிகழ்த்தப்பட்டகை  குறிப்பிடத்தக்கது. 

ஒட்டுதைாத்தைாக நவீன தமிழ் அ ங்கின் வபாக்கு தவிர்க்க முடியாதபடி யதார்த்த அ ங்கின் 

வதகவகய வநாக்கி வந்தாலும் எைது பண்பாட்டிற்கு ஏற்ை வடிவைாக அகவ ைாற்ைப்படுவவதாடு 

யதார்த்தத்கத, யதார்த்த விவ ாதத்கத எந்தளவில் பயன்படுத்த வவண்டும் என்பது எதிர்கால தமிழ் 

அ ங்கின் வபாக்கக கவத்வத தீர்ைானிக்க முடியும். 
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